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NORMAS EDITORIALES *

Formato de los articulos

Los articulos propuestos, originalesnéditos, deben estarse
critos en espafiol y no superar las 25 paginas a doble espacio. El
tipo de letra utizado sera Times New Roman, Arial o Verdana en
cuerpo 1. El texto no debe presentar variaciones en el tamafio de
letras, sangrados innecesarios, cuadros, cajas 0 numeraciori-de pag
nas. En vez de subragos se utilizaran cursivas y se evitara, en la
medida de lo posible, el uso de negritas y de abreviaturas. Es impo
tante matener el anonimato en el cuerpo del textor lo que las
referencias a otras obras del mismo autor deberan aparecereen terc
ra pesonaO

Titulo

El titulo del articulo deberd ir en mayudsculas (tamafio de letra
11). Segudamente debe figurar el nhombre y apellidos del autor y
debajo la institcion a la que pertenece en cursiva (tamafio de letra
11). El titulo, el nombre y apellidos deltar, y la institucion de
procedencia deen iralienados al mgen derech@

Citas

Las citas que tengan una extension menor a 4 lineag-apar
ceran entre comillas en el cuerpo del texto, y se eargoh comillas
(Ao0), Bsis angudare® (o). Los signos guntuacion van
después de las comillas, paréntesisamdidas a nota. En las citas
con una extension mayor se ig#ra el sangrado, con dos retornos
antes y después de la diisi se omite parte de una cita, debera
mar car se | a Ceuandpspieasenccomillas[déniro.de
una cita etrecomillada, se utilizaran comillas sencillas (). Para
indicar la procedencia de una cita en el texto, en el caso de que en la
seccion REFERENCIAS BIBLIOGRFICAS aparezca solo una
obra de ese autor, se sefialardesptiréntesis el apellido y, con un
espacio de separacion y sin coma, el nimero de la pagina-corre
pondiente. En caso de que en la seccion REFERENCIAS B
BLIOGRAFICAS aparezca mas de una obra del autor citado, se
sefialara entre paréntesis el apellido yasep con una coma, el
inicio del titulo de la obra citada seguido de puntos suspEn<El
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inicio del titulo ira en cursiva (si es un libro) o entre comillas (si es
un articulo). Le seguira el niano de pagina con solo un espacio de
separacion y sin con@

Notas

En caso de que haya una secciomdes ésta aparecerasie
pués del texto con el encabezamiento NOTAS dfemte letra @).
Deben limitarse a comentarios que no puedan ser incorporados al
texto del articulo y deben seguir unameracién correlata.

Referencias Bibliograficas

La lista de obras citadas aparecera después del texto o después
del apartado NOTAS. Se indicara con el encabezamient&EREF
RENCIAS BBLIOGRAFICAS (tamafio de letrall.O

1 Las referencias de libros citados deberan seguoreidto
siguiente: Apellidos [coma], Nombre [pto]. Titulo de la
obra en cursiva [punto]. Lugar de publicacién [dos-pu
tos]: Editorial [coma], fecha [punt@).

1 Las referencias de articulos en revistas deberan seguir el
formato siguiente: Apellidos [coma]Nombre [punto].
[comillas] fTitulo del artich 0 [ comi | L Htslo y punt
de la revista en cursiva [espacioplMmen de la revista en
arabigos [punto]. Numero de la revista en arabigos (fecha
de publicacién entre par&sis) [dos puntos]: numero de la
p&ina donde comienza el articulo [guidmjimero de la
pagina donde termina el articulo [punto]. Después del
ndmero 100, poner guion y los dos ultimos nameros. Por
ejemplo, 128340

1 Las referencias de articulos o capitulos de libros deberan
seguir el formato siguiente: Apellidos [cain Nombre
[ punt o] . Titulodeharticulodosn] | flas .y punto
Titulo del libro en cursiva [punto]. Funcidn del encargado
de la edicion (Eden caso de que sea editor, Coord, si es
coordinador, Selec. si es el encargado de la seleccion)
Nombre y Apellidos del encargado de la edicién [punto].
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Lugar de publiecién [dos puntos]: Editorial [coma], fecha
[punto]. Nimero de pagina donde comienzaasiculo
[guidn]-nimero de pagina donde termina [punto]. Después
del nimero 100, poner guién y los dos ultimos numeros.
Por ejemplo, 12€34.

1 Siuna obra tiene mas de un autor, se utilizara el siguiente
formato: Apellidos del primer autor [coma], Nombrel d
primer autor y Nombre y Apellidos del segundo autor. O,
si son tres: Apellidos del primer autor [coma], Nombre del
primer autor [coma] Nombre y Apellidos del segunde a
tor [coma], y Nombre y Apellidos delrzer autor.

I Si hay varias obras de un mismata, su apellido y no-
bre apareceran soélo en la referencia bibliografica de la
primera obra. En las restantes se indicara que se trata del
mismo autor cordos rayassegudas, punto y un espacio.
Por ejenplo: 6 0 . Libro de la ANLE

Materiales complementaros

En caso que el trabajo requiera algun apoyo visual (fotas, ilu
traciones, mapas, esquemas, cuadros, etc.) los mismos serén inclu
dos por separado, numerados correlativamente en archivog-€lectr
nicos. En la medida de lo posible se debera prever quuismsos
se inserten al final deldbajo. Para ello, en el cuerpo del articulo, se
insertara una nota referencial io@ndo el referente para cada caso
(ver anexoé.) .

Formato de las resefas

Las resefias tendrdn un maximo aetro paginas de exte
sioén, a m espacio y medio con tipo detrh Times New Roman,
Arial o Verdana en cuerpollEn la cabecera de la resefia debera
constar el titulo en mayuUscula y en cursiva de la obra reseféada, s
guido del nombre y apellido del autor de la obra, también en
mayusculaltamafio de letra 14). Segamente poner en el centro:
Ciudad: Editorial, aflo y nimero de paginas (paginas en ahreviat
ra). Por ejemplo, Sevilla: Editorial Andaluza, 2011. 267 pp. Luego
debe figurar el nombre y apellidos del autor de la resefia y debajo
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la institucion a la que pertenece en cursiva f@nde letra 1) que
deben estar alienados al margen der&zho.

Soporte

Los articulos y aportes propuestos (originales e inédites), d
ben ser presentados en el programa Word y se enviaran a lasiguie
te direccion: acadnorteameca@aol.com

*Estas Normas Editoriales deberan seguirse a partir del nimero
15.
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DON MARCELINO MENENDEZ Y PEL AYO:
HISTORIADOR DE LAS RELIGIONES
EN ESPANA

Marcos Antonio Ramos
Academia Norteamericana de la Lengua Espafiola

humanista, filéefo, poeta, critico e historiador, se
refiere en una de las ediciones de su monumental
Historia de los Heterodoxos Espafiokedos que le precesli
ron en las arduas labores dedstigacion histérica y advierte
lo siguiente:

D on Marcelino Menéndez y Pelajobiblidgrafo,

Catodlicos, protestantes y racionalistas han trabajado s
multaneamentereel grande edificio de la Historia Eel
siastica. Hijo sumiso de la Iglesia, no desconozcoda di
tinta calificaciéon teolégica que merecen y la prudente
cautela que ha de emplearse en el manejo de las obras
escritas con criterio heterodoxo. Pero no se lgsle g-

norar ni dejar de aproveats en todo lo que contienen

de ciencia positiva, y asi la practican y profesan Iss hi
toriadores catélicos menos sospechosos de trengsac
con el error.

Un siglo después, en un periodo considerado por algunos
comoa igoscristianado, el m®t o0d
dio de las Escrituras ha echado abajo algunas de lasndifere
cias fundamentales que separaron en su tiempo a loa-cristi
nos que a si mismos se denominan ortodoxos de los llamados
het er odoxos avasotificienes deehstoriadores
eclesiasticos y de historiaees de las religiones nolsedas
i ntegr an, utilizando el ©®6-enguaze
licos, protestant esno yue sua mienabrog | i s
consideran como curiosidades y hasta @arcentricdades

17



de épocas remotas muchas de las controversias religiosas que
encendieron en su momento las pasiones de los humanos. En
las dltimas décadas, cuestiones tan fundamentales como las
polémicas de fines de la Edad Antigua acerca de la nataralez

de Crito, su humanidad y divinidad, han sido reemplazadas

en los estdios eruditos por la busqueda del Jesus historico.
Los expertos en temas religiosos se ruborizan ante cualquier
intento de determinar el grado de ortodoxia @roebxia de

algun tedlgo y consideran esas cuestiones como propias de
elementos ultramontanos o tiepredicadores. Sin embargo,

como apunta José Maria Blazquez en su Bletajiones en la
Espafia Antigua fiHoy d2a | os temas de
gi ones est 8n due nuestadpropids seBel a h?
hacer resaltar mediante este discurso la muy respetable e i
portante labor realizada en el campo de la Historia dedas R
ligiones, a fines del siglo pasado, [@wn Marcelino Meng-

dez y Pelaypun catdlico fervoroso que supodea justicia a

los mismos heterodoxos que él combatié con toda la sincer

dad y el apasionamiento que lo caractb@a.

Para poder hacerl@efialemosn primer lugamlgunos
datos fundamentales. Juan Boem public6 en el siglo XVI una
voluminosa obra sobras religiones de los continentesaasi
tico, africano y europeo. El tema atrajo también a Jerdn
Giglio y a misioneros espafioles en tierras de indios americ
nos @mo Bernardino de Sahagun y Bartolomé de las Casas.
El XVI fue el siglo de Mateo Ricci y sugajes a la China. El
interés por las religiones vivas contaria después con John
Locke, Lord Herbert de Cherbury, Anthonyllihs, Edward
Tylor y una sucesion interminable de misioneros catslico
que lograron extraer sebos a tribus situadas en erazon
de Africa o en las selvas de Nueva Guinea. En nuestro tiempo
han escrito sobre el tema plumas tan acreditadas como las de
Rudolf Gito, Joachim Wach, Mircea Eliade, Henri Pinard de
la Boullaye, Gerardeus van de Leeux y un personaje &n int
resante smo Servipalli Rdhakrishnan, ex Presidente de la
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India, erudito y diplomético de larga ejemtid. A este Ultimo

se le considera un notabilisimo especialista que pudo polem
zar inteligentemente con un personaje tan genial corpas<el
tor protestante, humata, musicélogo, tedlogo, médico, filantropo
y Premio Nobel de la Paz Albert Schweitzergiiesado sobre
todo en la busqueda del Jesus histdrico.

En cuanto a historia de la Iglesia, los estudios son cada
dia mas intensos, y la especializacion se impgmetodas
partes. En el siglo pasado, historiadores como el luterano
Adolf Von Harnack, una de las cumbres de la erudicién al
mana de todos los tiempos, abrié brecha en medio deponce
tos tradicionales, como también lo hizo en el campo catdlico
el doctorJohann Joseph Ignaz von Dollinger, otra figuma i
portante de la historiografia germana. El siglo XX ha sido
prodigo en historiadores de todas las denominaciones-y co
fesiones, los cuales se han adentradwigén en la historia de
las religiones con el pr@gito de relacionar y comparar este
tipo de fendbmenos entre si, mientras los socidlogos de-la rel
gion como Max Weber, en¢luso politicos como el italiano
Amintore Fanfani también se han interesado en la Sociologia
de la Religién. No olidamos tampoco quen historiador tan
afamado como Arnold Toynbee no se aparta del tema en sus
estudios sobre las diferentes dzéiciones.

En algunos ambientesoiade pr e
|l as Religioneso y no de dAHi st
se quiere sulayar que cada religion ha de ser tratada como
un fenébmeno histdrico con caracteristicas propias. La historia
de la religion tiene importancia fundamental, ya que es-prec
so ordenar y analizar los datos historicos de cualquier religion
antes de valorar significacion mas amplia. También sa-e
pl ea con frecuencia | a expres
cual se ha impuesto para designar el estudio comparativo de
las religiones. Este tipo de andlisis emonta a Jenofanes, en
el siglo VI A.C., quien advirth que los tacios y los etiopes
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hacian imagenes de sus dioses conforme a sus rasgos y fis
nomia. Ahora bien, el térmirReligionswssenschafse acuid

en el dltimo cuarto del siglo XIX para indicar una de lasie
cias basadas en las teorias de la evoludgBarwin y Spe-

cer. Sus primeros representantes fueron agndsticos @a-cristi
nos Iberales: Max Muller, James Frazer, W. R. Smith, A.
Lang y C. P. Tiele. Como afirmamos en una de nuestras
obras, independientemente del grado de familiaridad que p
damos tenecon esos nobres, la historia de las religiones
continla siendo una apasionante experiencia para creyentes,
agnosticos y ateos de todas las latitudes geograficas y de
cualquier tendencia pitica.

En su propia época, fines del siglo XIX, el poligrase e
pafiol entendia que ya era hora de que los espafioles se inco
poraran a las nuevas corrientes de investigacion sobre- Hist

radelalgl esi a, enl az8ndola eon | o
naysoélid tradici - n HBResdrdabdaiasumlpeb Vi e
res que enarno a la lglesia habia girado durante siglos la

vida nacional 6. As2 aqueobd- histol

nes religiosas se sintié inclinado a hacer su contribucién y a
explorar aspectos poco estudiados del pasadormal. Como

lo aclara el Padre Guétmo Fraile, su vocacion era prefere
temente histérica, de bibliéfiloque exhuma y hace revivir
con el gozo de desenterrar un pasado glorioso e injustamente
olvidado. En el fondo de la polémica latia un problema mas
profundo. No se tratabalamente de l&uestion historica de

si en Espafa habia habido o no filésofos o pensadores ort
doxos o heterodoxos, segun el @rd escogido. Se trataba
sobre todo de la necesidad de trazar el adecuado marco de
referencia para oponerse, como era su intencion, adsiémv

de corrientes extranjeras, tales como el krausismo, ekkanti
mo, el positivismo, el hegaliismo yotras De aqui surge no
s6lo su aporte a la historia de la filosofia espafiola, sme ta
bién su interés en el origen y desarrollo de las corrientes que
consideraba heterodoxas. Una gran ilusion de sus dias-juven
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les fue escribir algin dia ladwria de la filosofia espafiola.

Asi lo revela su respuesta al discurso de Bonilla y San
Mart2n: AA este | auro deo-ser
sofia nacionahspiré en mi juvetudo.

Menéndez y Pelayo era un convencido de ladadlde
una Afilosof2a espafolao, | a
debe ser entendida fino s:-1o0 e
peronal, sino tambiéren el sentido racial o nagiab. Sus
contribuciones a esa materiueron muchad:a Ciencia -
pafiola, Historia de las Ideas Estéticas, De las Visicitudes de
la Filosofia Platénica en Espafia, De los Origenes deli-Crit
cismo y del Escepticismo y especialmente de los precursores
espaftes de Kanty sobre toddHistoria de los Hetesdoxos
EspafolesNo puede escribirse ningun estudio sobre lahist
ria de las ideas en Espafia sin acudir al texto clasico de aquel
erudito emregado por completo a investigar archivos y
bibliotecas, acumutadatos y descubrir obras ignoradas.
Segun Pedro Aullén de Haro, Menéndez y Pelayo era una
sintesis globalizadora de analista y compilador infatigable
acompafda de suma destreza. La imagen que ofrece su obra
es la de grandes bloques que tatal aspectos fases de la
historia cultural con ambiciosa vocacion monumentalista
apremiada por reconstruir ante los ojos esa historia yrsus e
garces. Comoeremos, esa opinion no sélo la confirman los
grandes especialistas en la obra de Menépdealayq con-
sidera@ cmo un todo, sino, de manera especialHgioria
de los Heterodoxos Espalés.

La Historia de los Heterodoxos Espafiglésazada con
pasion, sobre todo al acercarse a la etapa contemporéanea, y
caracterizada por el fragor de la polémica consta de lbch
bros en dosamos en la ediciéon de la Biblioteca de Autores
Cristianos. Los cuatro primeros libros tratan de la vida rel
giosa en la Peninsula data las etapas romana, visigoda,
mozarabe, renacentista y la llamada Primera ReformasProte
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tante en Espaii El quinto esta dedicado al siglo XVII, ekse

to abarcael XVIII, el séptimo y el octavo estudiael XIX

hasta el momento en que la historia s®ibe. El primer libro
tambiénincluye un cadro general de la vida religiosa en la
Peninsula antes de l&dlada de la religidn cristiana. Evide
temente, para Menéndez y Pelayo, el proceso cultural espafiol
se caracteriza por su unidad. Por lo tanto, el nacimienta; des
rrollo y desapricion de las doctrinas teoldgicas surgidas en
su patria como f@menos aislad® constituyen una especie
de fAhistoria de Espafa vuelta d:¢
esta obra lo que afirmé acerca de la suya, con ejemplar m
destia, el Padre Juan Mariana célebre historiador ygaosi
AYo nunca pretend? hxameardb-hi st or
dos los particulares que fuera nunca acabar, sino poner en
estilo y lengua lama lo que otros tenian junta@oApenas
salido de la adolescencia, nos lo recuerda, en la primera ed
cion, el Dr. Vicente de la Fuente, Censor Eclesiastico
fiMenéndez Pelayo logré allegar un enorme caudal deoeon
cimientos en materia de doctrinas. Sus viajes al extranjero,
sus visitas a lasibliotecas de su propio pais, Francia, Italia y

el Vaticano, dieron por fruto una obra que no puede ser cal
ficada de literaturde segunda o de tercera mano, como la de
algunos otros historiadores ecletiZn0.

Pasando a algunos aspectos de su investigacion, y de las
investigaciones historicas en general, Menéndez y Pelayo
reconocé a a | a Al emania de su tier
E ur o p awhasramasrde la erudicion y a los tedlogos e
historiadores aleames una vida intensa casi sin paralelo en
aquella época. Despojandose al menos temporalmente-de se
tarismo, se referiria a unasturia eclesiastica, entendida mas
all4 de confsiones y credos,0mo materia sin la cual no hay
conocimiento completo de la ciencia cristiana, ni de lahist
ria general que tiene en el cristismd su centro. Este criterio
parece coincidir con el de Hergenroether. Ademas, si ek hist
riador debe ser tédgo, el tedlogo debe ser también histeri
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dor, afirmacion a la que algunos no prestan la debida ate

cion. Para él, la historia eclesiastica era una grandlegip,

no solo de la Iglesia sino de sus dogmas. De ahi, su énfasis en
di ferenci ari aedn tyr ef hieotretroodddoxx i a 0
conocer enormes méritos literarios y hasta piedad personal en
algunos de | os fAherejesos-que,
tiga inmisericorémente en cuestiones doctrinales.

El profesor Juan B. Vilar en su importante libnbole-
rancia y libertad en la Espafia @emporaneapublicado en
1994 con un prologo del maestro de historiadores Sif Ra
mond Carr, hace, desde la Universidad de Oxford, este rec
noci mi ent o: i E|l mi smo Men®nde
obra sobre los heteroros, en donde se resumen y superan
aportaciones anteriores g@gomo
blanch, Peddie o Adolfo de Castro, subraya en el prélogo la
escasa atencion que le merecié el problema del reformismo
en su siglo, atraido por otras stienes, pes si en el XVI fue
la Reformala disidencia mas destacablegé ] es Boy |
rior y de menos cuenta, reduciéndose por lo que a Espafia
toca a los esfuerzos impotentes, anacrénicos y casi risibles de
la proppganda protstant®. Vilar se refiere a la auseia de
objetividad y de sentido critico en aspectos importantes de la
Historia de los Heterodoxos Espafolpsro destac&démo
Menéndez y Pelayo superé en otros aspectos laboresstan re
petables como las de dilnas MO Cr i e, el gran
la Reforma Rutestante en la Espaia del siglo XVI. Esas pr
blemas con la objetividad y el sentido critico pueden sefiala
se también en la historiografia refostai es decir, se exalta a
guienes han sufrido persecuciones enimeinto de aquellos
gue desarrollaron labes més fructiferas y menos conflict
vas.

En esta obra de juventud del escritor santanderino no

s6lo se recorre detenidamente, como en el dictamen de su
Censor Eclesslico, la serie de lo que él considera errores
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doctrinales de Marcial y Basilides, priroe heterodoxosse
pafioles cuyos nombres conserva la historia; luego los de
Prisciliano y sus muchos partidarios, asi como los de Félix,
Elipando, los adopcionistas, el mozarabe Hostegesis g-antr
pomorfitas, los albigenses espafioles, Arnoldo de Vilanova,
etc., sino que se hace un agoal estudio del erasmismo en
Espafia, anticipando las labores todavia insuperadas de Ma
cel Bataillon. También se critica con t&mesura la labor de
Alfonso de Valdés, a quien Menéndez y Pelayo considera
erasmista, pero sdogia, aunque por medio de comentarios
tendenciosos, la obra extraordinaria de Juan de Valdés, cat
logado por él como prante.

Resulta entonces admirable que la historia del protesta
tismo espafiol, criticado con tanta pasion y sinceridad por
Menéndez Pelayo, no pueda escribirse sin estas patabe
su mas ilustre critico:

Los trabajos biblicos, considerados como instrumento de
propaganda, han sido en todo tiempo ocupacioni-pred
lecta de las sectas protestantes. No los desdefaren nue
tros reformisas del siglo XVI: Juan de Valdés puso en
hermoso castellano los Salmos y parte de las Epistolas
de San Pablo; Francisco de Enzinas, no menos helenista,
vertio del original todo el Nuevo Testamento; Juan Pérez
aprovechd y corrigio todos estos trabajos. &l con
todo eso, una version completa de las Escrituras gue p
diera sustituir con ventaja a la de los judios de Ferrara,
Unica que corria impresa, y que por lo sobrado literal y
lo demasiado afiejo del estilo, lleno de hebraismas int
lerables, ni era popar ni servia para lectores cristianos
del siglo XVI. Uno de los protestantes fugitivos deiSev

lla se movié a reparar esta falta; emprendid y lleva-a c
bo, no sin acierto, una traduccién de la Biblia y logro i
troducir en Espafa ejemplares a pesar de dasras
prohibiciones del Santo Oficio. Esta Biblia, corregida y
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enmendada después por Cipriano de Valera, es la misma
gue hoy difunden, en fabulosa cantidad de ejemplares,
las sociedades biblicas de Londres por todos los paises
donde se habla la lengua tisna.El escritor a quien
debié nuestro idioma igual servicio que el italiano a
Diodati era un morisco granadino llamado Casiodle
Reina.

Con esa afortunada comparaciéon que hace Menéndez y
Pebyo queda establecido que la Biblia de Refsdera esd
Biblia clasica de la lengua espariola.

Enrique Sanchez Reyes, bidgrafo de Menéndez y Pelayo,
definié asia nuestro personaje, a quien solo me he referido
con relacién a aspectos muy limitados de su prodigiosa-y m
nunent al | adbutimo de fivédbsuhemanistas, con
un humanismo humanisimo, si se me permite la redundancia,
gue empapa y piima su vida y su obra toda. Un humanismo
muy espafol y cristiano, que trasciende sabiduria clasea, e
pafiolismo y profunda ngjiosidaa.

NOTAS

1 pon Marcelinonacié enSantander, el 3 de noviembre de
1856, hijo de Marcelino Menéndez Pintado, asturiano, yedesa
Pelayo, santanderina. Desde sus primeros afios digiraside una
vocacion intelectual definida y de un talenkiewepcional. Prevalece
en Menéndez Yelayo una curiosidachdagotable. Dofia Emilia de
Zuluetahace hincapié en algunas cualidades suyas que cansider
mos i ndispensables para un ahi st ol
na, rapidez legendaria en la lectura, aptitud prodigiosa para-la el
boracion de intesis esclarecedoras y para la acumulacion y arden
cibnde datosed i t 0s 0. Todas esas condic
encatrar en el joven graduado del Instituto de Santander quien
inicié sus estudios de Filosofia y Letras en Barcelona (1871). De la
etgpa barcelonesa de don Marcelino queda 8amblanzale su
maestro Manuel Mila y Fontanalejdaafiosdespuén laUniver-
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sidad de Barcelona, y en ella hace un balance de lo que le adeuda al
maestro catalan. Menéndez y Pelayo valora los aportes de Mila y
Fontanals a diferentes disciplinas e insiste en sefalar como este
descubre por si mismo, en un esfuerzo autodidacto, el métodeo hist
rico-comparativo. Superando a su admirado Mila y Fontanals,
Menéndez Pelayo no solo apd@ por su propia cuenta el frangés

el italiano sino que no necesitd de cursos especiales en las univers

dades alemanas para dominar admirablemente los grandes secretos

de la invetigacion histérica méas avanzada de su época. En 1873 se

trasladé a Madrid, continuando sus estudios en laddsiiad Ca-

tral. En 1874 se licencié en Valladolid y en 1875 recibié en Madrid

su doctoradoMenéndez y Pelayo habia terminado todo el circulo

de sus estudios oficiales antes de cumplir los diecinueve afios. Se

habia presentado al ejercicio del doatlor con una tesis sobrka

novela entre los latingdacualéd i ca al ser i mpresa I
Ramén de Luanco, cateddto de | a Universidad de
los quince afos eraathiller, a los diecinueve, después de asistir a

las clases de Mild y Fontanalglg Salmeron, ostentaba el titulo de

doctor en iflosofia y letras; a los veinte polemizaba con Azcérate y

Revlla. A los veintidés, gané la catedra de Historia Critica de la

Literatura Espafiola, y un afio después la de Historia. Miembro de

las Academias dei€ncias Mosdles y Politicas y de Bellas Artes en

San Fernando, formé parte del Congreso de su pais como diputado

y como senador vitalicio. Fue director de la BRitdca Nacional y,

al mismo tiempo, de la Academia de la Historia. Tras enumerar

algunos de Ip logros de este gigante, el Padre Rodolfo M. Ragucci
escribe | o siguiente: iFue Don Mar
extrafios por lo vasto y profundo de su erudicién, que supo exponer

con la transpareia, naturalidad y amenidad de un estilo propio, en

diccion gelana, facil y castiza. Habia nacido, como las aguilas, para

lasaltas cumbres del saber humané Gémez Restrepdijo de él

AEnNn Men®ndez y Pelayo se wuniieron ar
gua, la de las grandes y venerandas tradiciones, y lad spadie-

na, en todo cuanto esta tiene de propio y dgiral. En Menéndez

y Pelayo fue encarnando, cada dia con mayor fuegaganza, el

espiritu nacional En cuanto a su prosa, Fedo Carlos Sainz de

Robles, Cronista Oficinal de Madrid, la considdeacorte moderno

y de efecto rapido y directo, ni asiatica ni cortada. Ese mismw hist

riadorde lalitet ur a afade | o siguiente: fier
calidades poéticas de su inaaciord.
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EL POE TEORICO Y SU RECEPCION VENEZOLANA
(CON ALGUNAS REFERENCIAS GENERALES E
HISPANICAS)

Francisco Javier Pérez
Academia Venezolana de la Lengua
Universidad Catoélica Andrés Bello

El cuervo y su Filosofia de la composicién

la literatura. Paralles desarrolla los principios de su

arte poética en un axiomatico ensayoe entiende
como laFilosofia de la composiciode toda escritura. Con la
intenci-n inmediata de ekpl i c:
CosO0O que ha puest o entionama-c ha
to del mas logrado de sus textos poéticos (en donde un cuervo
diabdlico visita, en una noche de tormenta, al amanteadesol
do por la pérdida de su amada Leonora), el ensayo vasa con
tituirse en mucho mas que e$mo poca cosa sin embargyo
al ofree@r la sumatoria de todos los caracteres de su escritura,
en la triple vertiente en la que la entiende y gestiona en su
breve y laboriosisimo transito de escritor y de hombre (morira
promediando los cuarenta afios).

I os lectores d&l cuervohicieron de Poe un teérico de

Esa vertiente triple no serd sinopasibilidad de extender
en tres categorias genéricas las mismas vocaciones, asuntos y
resultados que caracterizan todo lo firmado con las tres letras
magicas de su magico nombre. Poesia, Obra narrative y E
sayo vendran a confluir en la explicacion que Blanza
sobre su obra literaria; mas aun, vendran a verse explicados
en las paginas del célebre escrito ensayistico. Haéél ale
sofia de la composiciamo s6lo, como se pudiera creer por la
lectura referencial del ensayo, un estudio sobre el mecanismo
de su poesia, sino, encantadoramente, el mecanismo de todo
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lo que entiende por el trabajo espiritual de escribir. La palabra
fcomposici-no (al resguai-do de |
nario de | a inteligencia humana:
para la imerpretacion exacta de lo que era la literatura a su
manera y de lo que quiso a su manera ofrecer como literatura.

Literaturas y maneras que en Poe encuentran al mas pr
vilegiado de los escritores (junto al mas desdichado de los

hombr es moderomsosi)nt efleelct dial de ni
como formulé admirablemente el admirable Stépharee M
Il arm® (ABaudel aire + Poeo, en |

recadada por Alfonso Reyes etulto a Mallarmé 1936
1938). Cultores aparentes de una matematica poétits, es
dos doses van a desgastar el lenguaje para privilegiarlo, tanto
en forma como en pensamiento, en lo que tiene de azary de
tino. Seran stas, pues, las claves mas perdurables de lo que
Poe intenta que entendamos Flosofia de la composicion

por cadauna de las composiciones poéticas, narrativas-y e
sayisticas en la historia de la escritura: escritura numerolégica
capaz de explicarnos los numeros de la escritura y, en ella, los
del universo todo. No es fortuito, entonces, que el ultimo |
bro del esctor esté dedicado a la comprension del universo
celeste Israfel, el heteronimico angel caido, vuelve al cielo
en una redencién deificadora), toda vez que la indagacion en
el universo espiritual de lo humano ha quedado completa.
Menos fortuito, también, gudefina el género escriturario de
esta obra subtitulandola conppema en prosaSe trata del
ensayoEureka(1847) y en sus paginas Poe nos regalara las

pi stas para | a conceptualizaci
al asignarle la triple entidad que reprsetoda su intencion
l'iterari a: Afpresento esta compo
de Arte, como una Novela o, si no es una pretensiéra-dem
siada elevada, como un Poemao. I
y narracion con el ensayo, para, al final del Prefaciogrhac
coincidir filosof2a con @oes?a:
ma deseo que sea juzgada esta ol
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estas coincidencias dedicara sus largos empefios de pensador
de la literatura.

Todos los poetas después de Poe nacerian p@gtaslb
embrujo deEl cuervo Y esta premonicion, en un escritor tan
premonitorio, hizo que Poe se ocupara de explicar como lo
hab2a escrito. Ondear 8 bander :
estado creador de la poética romantica, de la que él es parte y
primer censor, para en su lugar insistir en la factura premed
tada, organizada, disciplinada y preconcebida del texts. De
morona uno de los mitos literarios de su tiempo, en dairime
to del reconocimiento de la tribu, al revelar los entretelones y
mecanismos embiertos de la creacion literaria (en éste y en
otros sentide sera, como apunta H.A Murerfa:e | pri me
gol pe dado por Am®rica c&ntr a
tiga la farsa de la literatura y a sus cultores, entendiendo a la
primera como teatro y a Iesggundos como histriones.

He aqui su método de composicion (igualmente valido
para sus poemas mayor es: AANN
campanaso; tratamientos He si
cuervqg asi como para la generalidad de sus narraciones,
guiadas indefectiblemente por los genios del efecto y de la
intencién), espacios categoéricos que se despliegan como
ecuaciones en la busqueda de la escritura poética perfecta.
Asi, la extension, el dominio, el tono, el tema, el estribillo, la
versificacion el local y el signo emblemético, concepiual
zaran las ocho estaciones por donde transita el hechiz cont
nido enEl cuervoy, en consecuencia, el hechizador estudio
gue dedica Poe para explicar el trueque de estos trucos en
seduccion verbal y en mategapiritual.

Sobrela extensionentendera la necesidad exigida por el
poema de ser recitado y asimilado en el tiempo signado por
una sesion de lectura. Determina que esta extension no sera
otra que la peritida por la temporalidad de wentnarde
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vers®, en su relacién con la intensidad del efecto. Para la
tranquilidad sobre la asertividad de su métdgiosuervoes-

tar4 conformado por ciento ocho versos. No quiere desgasta
se en defender la dignidad de muchos textos candénicos que
no siguen esta reglanesu imaginario gravit&l Paraiso pe

dido, obra del Homero de la lengua inglesa: el bardo ciego
John Milton) y para ellos inventa un subterfugio: se trata de
obras compuestas por adicion de efectos y de centurias de
versos para lograrlos.

Sobreel domiro, esta convencido que es la belleza el
mas digno de todos. Suma de placeres, gesto universal; elev
cion sin par, la belleza sera capaz de reunir amigablemente en
el poema la Verdad y la Pasion. Respectivamente, y como
suma estética, seran las satisfaceode la razén y las sati
facciones del corazén los asideros que deberan ser debleg
dos por el universo de la belleza, poblado de sentimientos y
realicedes.

Sobreel tong no podra ser otro que aquél en donde la
belleza alcance su grado mas alto. Asieg, y sin necesidad
de evdencias, la tristeza vendra al encuentro del poeta para
hacerle pontificar sobre la legitimidad de la melancolia como
el tono mas poético de cuantos pueden existir.

Sobreel tema tendra que reconocer, como si lo ente
diera ®nsecuencia encadenada de los topicos anteriaves (d
minio + tono), que el mas poético de todos, el mas bello y
melandlico a la vez, sera el de la muerte de una hermosa
mujer, ponunciado por el enamorado abatido ante la pérdida
(experiencia tan familiarlaPoe que ve morir a Virginia
Clemm, al pco tiempo de escribl cuervg.

Sobreel estribillo, establecera una de las teorias m&s-co

plejas de su filosofia poética y de las de mayor arraigs- De
pués de volver sobre los pasos que lo llevan al sim#ag

34



Anunca m8&so (el ne&mgnbrg demorarar i t u
por placer la formulacién de su teoria sobreddabilidad de
aplicacion del estribillo. Siendo uno de los elementos mas
tradicionales del verso, o quiza por eso, Poe se solaza en e
plicar agildamente uno de los logros mas indiscutibles de su
sistema. La repeticion continuada de la palalensermoreesn

calidad de respuesta a la pregunta que edifica cada estrofa,
producira la cadena de efectos mas poderosa y expresiva s

bre la que alza vuell cuervo(cuando, en 1905, Elias David
Curi el escribe su poema $tEdga
tas anal 2ticas pal abras:id ACTr c
iNunca mas! y/ tal palabra/ fosforece sobre el frontis an m
cabra abracadabral!/ Entre sauces selediasilar se ve un

enter r o0) . E I crecimiento de | a
cuestionamientos que el amante hace al ave maligna g-agor

ra en el interrogatorio que supone el poema, preguntas que
tocan los extremos de lo insulso y de lo existencial, piem

al estribillo cobrar el incuestionable valor formal y la signif
cacion estructural que tienen en este poema, dandolewa su a

tor un lugar de primer orden en una reflexion moderna que
har& palpable la simbiosis tetrica exigida por la significacion
comoforma poética y por la de la forma poética comoisign
ficaci - n. E I pri mer fAnunca m§
referencial y boba: Aacu§l tu
ultimo, conservando la forma con diferente intencién signif
cativa, respondera a lestremecedora pregunta (devastadora
para el enamorado): fAaLlegar®
o0 consuel o para el ma | que tri
cuervo le dird que nunca lo alcanzard y, mas todavia, que
nunca podra estrechar a su angelaalada. Sin embargo,

este maestro dominio tedrico va a tener una caida desafort
nada que, podriamos decir, le cuesta casi la estabilidad tedrica

al magistral ensayo, si es que no lo entendemos como mueca
declaratoria de la palpitante ironia sobre la qué sssters-

da esta filosofia escrituraria del ahora histrion tedrico en que
Poe se ha convertido. Después de desgastarse en los cruentos
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trabajos argumentativos, que lo hacen hasta determinar la
sonoridad de los propicios fonemas /o/ y /r/, que debian ser
contenidos por la palabra estribillo para generar el tortuoso
efecto pretendido, y que desembocaran en la determinacion
de la palabra mas organica de toda su obra de punte:

more un rapto de sinceridad o de cinismo lo llevara aadecl
rar que fue la prira que se le ocurrio, echando por la borda
todos los principios de su matematica poética.

Sobrela versificacion el local y el signo embleméatico
tépicos epilogales en el sistema poético de Edgar Allan Poe,
sera el poeta el gue defina en cada casestbgcentral que
los retrata: estrofas de seis versos (trocaico + octametro ac
taléctico + heptametro cataléctico + heptametro cataléctico +
heptametro cataléctico + tetrAmetro cataléctico); circymscri
cién del espacio en donde se desarrollficizion del poema
(la habitacion del enamorado consagrada al recuerdo de la
mujer amada); y el sentido moral al hacer del ave uneesmbl
ma del recuerdo doloroso que lastima eternamente. Lds escr

tos ensay2sticos de Poe oecogen
sofladelacomosi ci - nd gque ha tiktul ado
|l i ari oo, en donde nos habla su

artista. En su lectura tedrica @t cuervo,esta teoria de la
decoracion interior es puesta en practica al servir de andamio
teatral para la acta@n de sus personajes capitales. En este
sentido, sera la creacién de la sofisticada habitacion ynsu a
bientacién intelectual, en contraste con la tormenta nocturna
gue afuera se desarrolla (y que explica la presencia espantad
za del cuervo en el interiole la habitacion), la que contuib

ya con derroche a propiciar este acto de descargas espirituales
gue caracterizan al poema. El més efectivo y efectist& resu
tard indiscutiblemente la negra figura del pajaro de mat-agu
ro posado en el inmaculado y etelmgsto de la diosa Palas
Atenea, uno de los emblemas mas imperturbables decka Gr
cia inmortal. Asimismo, resulta muy interesante la egplic
cién que ofrece Poe sobre la naturaleza demoniaca det pers

36



naje de su texto y sobre la condicién parlante que debéa po

er (en abierto descarte de cualquier otra especie ornitolégica
con capacidad para imitar el lenguaje humano), sin desent
nar por su apariencia y significado del tono elevado del po
ma (las notas que explaya sobre la posibilidad de quegesti
nara la preseia de un loro en vez de la del cuervo pasan a
ser chistosas). Sobre este particular, Rubén Dario adelantara
una interpretacién estremecedora del cuervo tenebrose pos
do a perpetuidad sobre el perpetuo blanco del marmmel. E
tenderd en el simbolo una crusiidmucho mayor que la del
buitre de Esquilo en sBrometeo encadenadtortura de un
corazén desdichado que es apufialeado por la inclemeante p
labra de la desesperanta$ raros 1896).

Poe consideraba que los principios poéticos (titulo de
otro de sus ®udios de poética mas memorables) resefiados
sobre el efecto, entendido como el mas perdurable de todos,
se constituian, ademas, como ejes cardinales de su método
narrativo en paridad con el de su método poético. Durante la
gestacion de su filosofia, en4fB le escribe al poeta y que
tista Philip Pendleton Cooke para comentarle sobre la isignif
cacion uiversal que para su obra tiene el efecto y el resto de
los inteeses poéticos que busca definir. Produce, entonces,
una sintesis magistral de Biuosofia ce la composiciontre-
mendmente orgulloso por su rutilante logro teérico:

Al escribir todos esos cuentos uno por uno, con largos
intervalos entre ellos, siempre he tenido en menteifa un
dad del libro; es decir, cada relato estd compuesto pe
sando a el efecto que cause en tanto en cuanto parte de
untodo. Desde este punto de vista, uno de mis objetivos
principales ha sido la mas amplia diversidad de asuntos,
pensamientos y muy especialmentetdieo y de trata
miento. En el supuesto de que tuviatwra delante de

mi todos mis cuentos en un grueso volumen, como Si
fuesen obra de otro escritor, el mérito que mas me lla
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maria la atencién seria la amplitud, la diversidadala v
riedad. Le sorprendera oirme decir que (salvo uno o dos
de mis primeos intentos) no considero ninguno de mis
cuentos mejor que ningun otro. Existe una vastisima v
riedad de tipos y, en lo que atafie al valor intrinsezo, e
tos tipos vaian enrte si, si bien cada cuento es igual de
bueno que cualquier ote su mismo pio. Los mas B-
cumbrados son los de imaginacién elevada, y por esta
razénLigeia podria tener derecho a ser considerado mi
mejor cuento. Lo he mejorado sobremanera desde la
Gltima vez que usted lo vio, asi que le adjunto umeje
plar, junto con otro € mi mejor muestra de analisis
critico, que ed.a filosofia de la composiciéfLanati,
1992).

Una de las primeras lecturas sobisofia de la co-
posicion al menos que conozcamos, en donde se devela el
artilugio ficticio que el poema en su rol déiieo quiere
hacernos creer sobre la hechura de su inmortal texto poético,
sea, quiza, el ensayo del venezolano Jacinto Fombona-Pach
no, el poeta deas torres desprevenidasscrito en 1949 para
refer i r : AUna visita a | a tamba
cabo en 1936 por un grupo de venezolanos al cementerio de
Westminster, en Baltimore, en donde fue sepultado el cuerpo
aniquilado del escritor de lo extraordinario. Un episodio a
gumental del estudio de Fombona Pachano refiere el gesto
engafioso impresoop Poe para aumentar la consternacion de
los maravillados lectores de su poema bandera. El resumen
no puede ser mas cautivador:

Ya sabemos por él, cuando nos explica la técnica em
pleada erEl Cuervq que éste es pura ficcion y que lo
empezo por el finSolo tres elementos previbexponé

tuvo presentes al escribirlo: el de la extensiéprasen
tada por un nuero de versos no mayor de ciento, el de
la busca forzosa del estado animico indispensable, que
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crea el clima triste o @ancélico del poemayale decir, lo

bello, y el deltong, por ultimo patado por el estribillo o la
reiteracién del motivo ritmico. La frialdad, casi matemética,
gue sugiere una técnica semejante y que culmina caon-la i
posicién de un determinado estado de alma, no podianser, e
Poe, sino aparente. Facil es comprender, por las circdnsta
cias adversas de su vida, que el iseiento de la tristeza y

aun la idea lugubre de la muerte eran huéspedes familiares de
su espiritu. ElI #fmendo presentimiento de perder a Virginia,

a la quelentamente veia extinguirse, se constituye en tenaz
pesadilla de su atormexdb cerebro. Y esa pesadilla, anticipo

de la realidad, es la que sus versos traducen. Por sarcastica
jugarreta de su sino, sale a venBeCuervocuando la mis-

ria arrecia mas yuando la salud de Virginia exige mayores
cuidados. Apenas diez délares le pagan los editoreBSwdel

ning Mirror, mediante las suplicas de los amigos, por la que
puede reputarse como obra fundamental de la poesia-mode
na.

La escritura décl cuervosucedesn uno de los periodos
mas felices en la vida del poeta, tan escasa y necesitada de
ellos, por otra parte. Transcurre el verano de 1844 y se ha
residenciado en Bloomingdale, en las afueras de Nueva York.
La granja en la que vive resulta un pequefio pamisionde
Poe y su esposa Virgingodran mitigar las angustias de la
estrechez economica (gracias a un trabajo periodistico mas
regular que los que esta habituado a tener), las depresiones
profesionales y los deterioros de la salud, sin que Edgar tenga
guevisitar al mas constante de sus demonios: el alcohol. Julio
Cortézar (quizd su méas grande conocedor en el mundé- hisp
nico) hablara del aire puro, del alimento abundante y hasta de
la alegria del escritor durante esta época de su vida.rGome
zara a redactasu célebre poema, acompafiando sus Ultimas
incursiones narrativas, y lo terminara en este lugar (tan bien
caracterizado por H.P. Lovecraft en su hermoso ensayo sobre
las Casas y museos de Pa@scrito, en 1934, para dar cuenta
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de los recintos memorablesegaargaron con la energia del

poeta y de la destruccion posterior de sus huellas humanas:

Al I Il egar el ver ano, | - famil i
mingdale, entonces al norte del nlcleo urbano, albergandose

en una granja que se alzaba en una loma certtaglie ahora

es la populosa interseccion entre Broadway galée 84 La

casa, desde luego, hace mucho que no existe, ni queda sefal
alguna, entre la babel de tiendas y apartamentos qué atest
glenqueThe Raveh ue ter mi nado en ese | u

La escritira deFilosofia de la composiciéacurriria, en
cambio, dos afios después, en 1846, al instalarse en el que
serd su ultimo domicilio: la granja de Fordham, en King
bridge Road (entrafiablemente recordada por el ensagista v

nezolano Oscar Rojas Jiménez, en sens ay o: AEdgar
Poe en Kingsbridge Roador del a
ginia vy, aqu?2, nacerza fAAnnabel

vision poética de su muerte. Es muy probable que estas dos
circunstancias hayan hecho a Poe entender, aln np#)-el

cipio formulado en su canon teorico en torno al tema mas

poético del mundo: siempre la muerte de una hermosa muijer,

referida por el propio amante desconsolado. Edgar se ve y la

ve como AEN un reino junto al m:
su enigmaticqpoema prosificad@&ureka como si se tratara

de la visién de su propia redencion encargada a los astros y al
Cosmos todo.

Quiz& simple coincidencia, este mismo afio 1846 veria
nacer al caraquefio Juan Antonio Pérez Bonalde, el peeta el
gido para traduc El cuervo por primera vez al espafiol
(1887) vy, definitivamente, para siempre, el mejor de sus tr
ductores, por la maestria que supuso la realizacion desfa nu
va crecion. Su aporte mayusculo no queda circunscrito a la
version de las lineas del poemalistutiblemente un abierto
prodgio, sino que, mas todavia, se trata de la extension del
espiritu poético de Poe por todo el universo de la hispanidad.
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Reptiendo para la América Hispana la hazafia de Baudelaire
para Europa, Pérez Bonalde introducira al exd@blematico

de los genios literarios del siglo XIX; su primer gran padre
escritrario de la modernidad.

Como reafirmacion del alcance de la traduccion det po
ta venezolano, habria que establecer el andamiaje comparat
VO con los otros intentos por ver el texto de Poe a nuestra
lengua. Un acuerdo critico le atribuye a Pérez Bonalde el mas
perdurable de los laureles en esta materia, que ensayafan ju
to a él, siguiéndolo o no, otros autores y traductores. Tengo a
la vista los trabajos de Ignacio Mar$cdel afio 1889, y los
de Ricardo Gomez Robelo, de los afios 1906 y 1916; como
las versiones mas cercanas a la del poeta venezolana: Obse
vemos en ellos, gracias al analisis de la primera estrofa del
poema para todos los casos, la preservacion o no gedaa
y sugestiva espiritualidad del poema original:

Traduccion de Mariscal

Reina la media noche: calma funebre

Se tiende en pos del recio temporal:

Cansado al fin de recorrer volimenes

De mi estancia en la triste soledad,

Al suefio me rendia, endo subito

Un sonido me viene a despertar.

A Al gui Emandoer e§vestibulo:

Al mportuna visital!o exclam®,
Seréd algun necio, amigo de farandulas.

Un necio y nada m8so.

Traduccion 1 de Gomez Robelo

Una vez, a media noche, mientr&bitl
cavilabay quebrantado, sobre mas de un
exquisito libro raro, de doctrina ya olvidada,;
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mientras casi ya dormido cabeceaba, oi subito

ruido muy ligero, como el de alguien suave

mente golpeando, golpeando de mi puerta al

exterior. uBAlmguives-ieaog mur mu
ré, y que suavemente a la puerta de mi alcoba

pide entrard Esto es y nada mas.

Traduccion 2 de Gémez Robelo

Una vez a media noche, después de una pe
sadilla,

Mientras débil cavilaba, y quebrantado,

Sobre mas de un exquisiibro raro, de doc

trina ya olvidada.

Mientras casi ya dormido cabeceaba, de repen
te oi un ruido,

Como el de alguien que llamara suavemente,
suavemente de mi puerta al exterior.

iAl guien es que me Vvisita, y &
mur mur ®, flaw.i ene a | | am
OEsto s-1 o nada m8so.

Sin considerar las delicias y desdichas de estasoversi
nes, debe reconocerse en la que realiza Pérez Bonalde la de
sidad que en su erudicion y sabio dominio linglistico esta
pesando la intencién por alcanzar en lengua espé®la-
nalidades que el texto exhibe en su lengua original. El enorme
poliglota que era el poeta venezolano, junto al enormé escr
tor poético que era, estdn sumandose para producir una joya
de la traduccion, por sobre cualquier otra conagi@n, y,
mas &n, una joya de la creacion poética en lengua espafola.
Sus ecos y paralelismos, asi como la forma de sus versos y el
Iéxico de su palabra poética, pueden rastrearse desde José
Asuncién Silva (cuyo interminable metro, el de su tercer
ANoctur nooecofor egemt§8urebfador : AuUn
noche toda llena de murmullos, de perfumes y de musicas de
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alasodo; y que seg¥%wn Pedro C®sart

Bonalde en su trabajo) hasta José Antonio Ramos Sucre, el
otro gran poeta poliglota y traductor editeratura venezal-
na. Oigamos, ahora, la propuesta del traductozzadano:

Una fosca media noche, cuando en tristes reflexiones,
sobre mas de un raro infolio de olvidados cronicones
inclinaba sofoliento la cabeza, de repente

a mi puerta oi llamar

como si alguien, suavemente, se pusiese con incierta
mano timida a tocar:

fi & Ene dije una visita que llamando esta a mi pae
eso es todo, y nada m8s! 0

El parrafo critico que Hermann Hesse le dedica a Poe, el
aflo 1922, procura primero cargar los acentos sobre el tépico
fantastico y del terror; para después coronar su fugaezaace
miento (valiosisimo por fugaz y por originarse desde laaliter
tura germanica, tan sabia sobre los origenes del horror) con
una vuelta a la poesia que privilegia a Poe como el méas gra
de antes de Whitman. Esta afirmacion, a simple vista ajena al
sentidopoético del autor dEl cuervq viene a constituir re:
vo asidero de su poesia y de su filosofia poética. Si esta claro
gue Poe indiscutiblemente prefigura a Baudelaire yaa M
llarmé, no es menos cierto que también anuncia al distante y
distanciado Walt Whihan, el poeta délojas de hierbaEl
lugar de encuentro no es otro que la intencion poética y la
tristeza predeterminada del poema, en donde Whitman y Poe
son hermanos. La reflexion de Hesse permite otra aun mas
determinante: Poe como punto de partidaadedios escuelas
poéticas modernas. Sin pretenderlo, la poesia de Poe y los
principios de su filosofia escrituraria vendran a convertirse en
una fuente de aguas muy turbulentas que reuniran tanto las
delicias de las formas de la poesia moderna como loggonc
tos sobre los que ella se edifica. En Poe, gracias a los-simb
listas y gracias a Whitman, es en donde finalmente podemos
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entender los caminos mas distanciados confluyendo en él
como en su mas dorada encrucijada.

Asi, pues, volver a Poe es desandartiagectos de lo
mMAas exquisito de la escritura poética y, mas adn, volver-a e
prender el ascenso por las cimas mas altas de la queed! repr
senta la mas alta de todas.

Filosofia de la composicién y sus dobles

Como si quisiera dejar bien asentadisédjes matrices de
su sélo en apariencia mecanica poética, Poe va a producir
otros ensayos tedéricos que van a permitirle nuevos desarrollos
sobre pormenores que €ilosofia de la composicidrstan
embrionariamente presentes y que, en suma, van a hager ma
conclusiva la hipétesis sobre su gestion tedrica, cuna de todos
sus movimientos de escritura. Reforzando, asi, la idea de que
su principal y mas privilegiado texto teérico se ubica en el
centro de su filosofia de escritor, otros textos vendran, antes o
después de la redaccion de aquél paradigmatico ensayo, a
completar el cosmos de este escritor ganado por los universos
reconditos de la sensibilidad.

Los ha titulado, como si quisiera constituir con estos dos
y con Filosofia de la composiciofa més perfeta trilogia
tedrica decimononica sobre la literatura, con no menossedu
cién: El principio poéticoy Los fundamentos del versiin-
cionando los dos, ademas, como textos de preparacign o e
pansion de los mismos principio y fundamentos que hicieron
y hacenla matriz de la filosofia poética que se empefaiel a
tor en proponer. En otras palabras, todo lo que adquiere el
volumen definitivo en el ensayo que escribe para explitar
cuervoes, en estos segundos trabajos, materia s6lo moldeada
a medias y, sin desmm de sus valores expositivos, no
siempre pseedora de la fuerza expresiva que tuvieron los
mismos pmcipios y fundamentos para hacer entender los
mecanismos poéticos del verso en el més célebre de sus ens
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yos y gracias al mas célebre de sus poemasudideos de

gue es la nobleza del poema la que hace sublime laiexpos
cién ensayista, la falta de una motivacion tan personal e
inmediata como la que se conjugd en torralasofia de la
composiciérhacen queel principio poéticoy Los fundame-

tos del vesos aun siendo piezas notables de estética g-de t
oria literaria, carezcan de la garra que exhibe la primera de
estas tres realizacionds. cuervofue motivo y motor del @

jor ensayismo de PoeEnEl principio poéticda intencién de
estudio es insistien algunos tépicos centrales de |a&tma

de Poe. Asi, la concepcién personal sobre la extensiée-lo |l
va a descreer del poema largo y a pensar en la aiiandée
entuusiasmos que lo componen. La necesidad de no aminorar
la densidad de los efectos hace qblo considere la gest
cion de poemas cuya declamacién sea pauiadisa aqud

por un tiempo maximo de media hora. DexrEl Paraiso
perdidoy La lliadavienen a abonar este terreno como lresu
tados de combinacién de poemas liricos. Si bien el poema
largo esta destinado al fracaso, el poema breve de alignto ep
gramatico nunca seragbundo o duradero en sus efectos, por
mas brillantes que estos puedan ser.

Una materia no tratada éilosofia de la composicion
va a presentarse por primera vez en esgargdo texto tedrico
de Poe. Se refiere abntimiento poéticaomola savia de la
gue se alimentan todas las artes y, entre todas, la musica,
donde el alma alcanza su fin inspirador por excelencia: la
creacion dda belleza celestial. Acentuando lo queptzesia
tiene de mdsica, abrird larga reflexion sobre la poesia de las
palabras, verdadero objetivo de su pensamiento teérico. Y en
el final de esta parsimoniosa exploracion estética deviene,
como erFilosofia de la conposicion el portentoso tema de la
tristeza en su vinculacién con la belleza. La intensa melanco
lia y la placentera tristeza seran aqui los primeros motores
inmoviles de la poesia, diosas a las que Poe rinde laanas s
grada de sus veneraciones: i e
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inseparablmente relacionado con todas las altas mauwifest
ciones de | a Bellezao.

Finalmente, y sin que la formulacién aqui alcance las
altas cotas que efFilosofia de la composiciérgriatura pe-
fecta de la mejor teoria literaria nunca antes ni después sup
rada, \a a ofrecer una solucion parcialmente diferente que en
el texto candnico de su filosofia poética. Queriendo llegar a la
idea de que la muerte de unarhesa mujer es el tema mas
poético del mundo (en redhd, solamente y s6lo si somos
movidos por el amoyenEl principio poéticova el autor, con
una enue fortaleza, a sostener, en contraste, que el amor sera
Aii ncuestionabl emente el m8s pur
temas poét o s O . Axi oma mellizo del [
muy sugestivo, ha perdido su fueradesentenderse de esa
melancolia predeterminada en donde la muerte tragica de una
hermosa mujer hace la poesia. Indiscutiblemente, ekreé
gueEl cuervoimprime aFilosofia de la composicigrse echa
de menos ekl principio poéticocomo inspiracia de la na-
teria reflexiva de este ensayo, una carencia que el-poeta
tedrico buscaria invocar en su siguiente trabajo de estudio de
la poesia.

Ciertamente, en el largo ensayo que edifioa funé-
mentos del vers®oe va a focalizar la reflexion en torno a
problemas especificos de la concepcion dmisg y de los
mecanismos de laersificacién, en un intento por réger
una tematica tan espinosa como dificil. Por vergerglera,
pues, desde muy temprano lo que atafie al ritmo, la rima, el
metro y la versitacion misma. Muchos e intensos resultan
los diversos gestos tedricos exhibidos por su autor para est
diar estas materias; un alarde ganado y pagado por eéporm
nor y el detalle en el mas ambicioso de sus estudios fosof
cos sobre la literatura. Longitudrmonia, melodia, altenma
cia, intenciéon, cantidad, igualdad, adecuacion, estribite, s
nido, poporcién, rima necesaria, ornamento imaginativo,
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distribucién, escaion, lectura, distintivo yema, son algnos

de los émas del diccionario de teoria pa@gtide Poe y que
este magistral estudio se ha propuesto explicar yndeatar
con los mas variados y eruditos ejemplos de la poesiarunive
sal y de lengua inglesa mas perdurables (dignificada en alg
nos de sus aottes mas queridos: Horacio, Aristéfanes, Rope
Coleridge, Brron y Longfellow, entre otros). Uno a uno, estos
términos técnicos ocuparan su atencion y seran atendidos con
unas dosis de respeto enorme y con la admiracion qee gen
ran el saberlos cruciales para estatepiologia del verso que
quiere fumar.

En alas deEl cuervovuelve Poe, aqui, a edificar sa-p
culiar teoria sobre el estribillo como el mas solvente asidero
para una propuesta sobre el goce estético que en el verso pr
duce la igualdad y adecuacién de los recursos. El principio
sobre la plicacion variada del estribillo vuelve a resonar en
este daso estudio en un escueto y fulgurante recuerdo de su
ya enunciado axi oma: fi Un may
también el estribillo, aliviando su monotonia mediante una
ligera variacion de la fraseen cada repeticién, o (como he
intentado hacer el cuervg conservando la frase y variando
suapicaci - no.

Vindicador de la variacion y flexibilidad de la materia
poétca, fustiga a los inquisidores gramaticales en un episodio
sobre la rima y, mas dat@inante adn, hace de estos ataques
privilegio para una filosofia del verseuya terminologia
acufya: AAhora que si este tri
tado en posesion siquiera del matiz dféldsofiadel verso no
habria tenido ningun problema paeconciliar el agua y el
aceite de la vista y el oido, simplemente escandiendo &l pas
je sin referencia a versos y

Dobles tedricos del embleméati€dlosofia de la comp-
sicién parecen estos sucedaneos tedricos posibilidades que el
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poetatedrico se permite para desarrollar en solaz detallista
los principios ya ensayados o para ofrecer novedosamente los
apenas intuidos dentro y fuera de un canon escriturario del
gue él es en simultaneidad centro y periferia, orden y &asgr
sion, tradiddn y prueba, agua y aceite de una visién yi-aud
cidn nunca antes oida o vista en las aguas de la poesia o0 en
las arenas de la teoria literaria, aquella disciplina filoséfica
gue los griegos llamargmoética con un magico acierto ke

bal.

Poética de la narrativa

La poética de Poe no estaria completa sin su narrativa.
Esta obra, integrada por 67 piezas, se hara determinaate gui
da por los propios principios evaluados para el funcionamie
to de su poesia. Respetuosos de las pautas matpduse-
latos continuaran los tépicos estéticos de una escritura que
antes que nada quiere probarse por la calidad de sus efectos y
por la ejecucion de sus mecanismos de respuesta programada.
De extraordinaria factura, estos textos desgastaran todas las
pesadillas posibles en la iluminada posibilidad de la in@agin
cion humana. Como en la vida misma de su creadtas es
tormentas de lc onci enci a ser 8n mani fes
horrordo que quer2a para westos r
ning, musa de poetasegcritora de dotes inusuales (inspirara
a Poe uno de sus ensayos criticos mas perdurables; ademas de
la encantadora novel@lush de Virginia Woolf). Afectos y
efectos estremecedores de lo tortuoso y lo cruento como ev
dencia de las luchas libradas por thasnbres contra sus@r
pios demonios. De sus poemas y de sus relatos Lovecraft va a
hacer materia para conjustos hot
tienen el p8nico c-smicoo (su e
El horror sobrenatural en la literatural927).

Oscuro, busca luces que no llega a encontrar; infeliz,

propaciona una felicidad que desconoce para si; fantastico,
rechazara toda vinculacién a un tipo de horror que ne pr
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venga de la realidad mas explicable (horror psicolégice, ¢
mo se lo ha llamado); aiéfico, concebira sus textos nairat
VOS COMO una magquinaria que soélo conduce a un fin establ
cido previamate por su disefio; humano, escribe cuentos para
referir la pecliaridad espiritual de los hombres, a quienes no
logra del todo entender y por losegascribe para entende
los; sensible, ellicara al corazén los relatos mas perdurables,
en un rapto de sinceridad similar al sucedidd-ibmsofia de

la composicién en donde quiere pintar cerebral los mov
mientos mas personales y corazonados de su eaqibét-

ca.

Son éstas las dotes textuales sedimentadas en los mas
célebres textos salidos de su pluma ganada a lo extraerdin
rio, esotérico y preternatural. Titulos tan memorables en la
historia del cuento fantastico, de horror, de intriga y de asunto

poli ci al como: AEIl coraz-n del a
i El barril de amontilladoo vy
cuya mixtura Ray Bradbury hizo que naciera el mas bello
homenaje a | a herenciGonicke Poe
marciana$ |, AEd agwdlr@aty AW I I iam V

Fausto y Padre de Familia de los desdoblamientos literarios
de Stevenson, Wilde y Julio Garmendi:extrafio caso del
doctor Jekyll y Mister HydeEl retrato de Dorian Gray i E |

di funto yood), ALM®rgu?idme gre §i Ed
fo caso del Sefor Wal demar o (
ta de la ciencia, al que Roland Barthes dedica uno de sus mas
hermosos andlisis), entre tantos mas. Borges vendria a opinar
que los relatos de Poe, en su conjunto, resultanietgegue

cada uno de ellos por separado; dificil hazafia, sin duda.

¢
t

En suma, una impostergable bajada a los infiernos que
esta en la base de toda la escritura de Poe y que explica sus
motivaciones y esfuerzos. Si bien nunca escribidriloao-
fia de lacomposicionpara alguno de sus relatos fantasticos,
ella gravta en cada uno de ellos. La forma de la realizacion
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nartativa edifica una teoria narratolégica que ofrece claves de
cdmo concebir lo fantastico literario y de cdmo escribir la
literatura fanté$ca. La zona de confluencias vendra a ser la
capacidad de trabajar el efecto y de anticipar, como si de una
premoncion se tratara, lo que va irremisiblemente a ocurrir
en el relato. Asi pues, lo inesperado serd esperado cen imp
ciencia y lo impredecibl@odra ser vaticinado hasta en los
rasgos forrales mas pequefios de la narracion (habria que
recordar losd et i vos auditivos en dnEI
mas sonoro de sus cuentos). Siguiendo la rutal deiervq

ya no tienen pdicipacién en la concepcidmarrativa de Poe,

ni el tépico de la extension, ni el de la belleza predetermin
da: la muerte, en ellos, es mas asunto de predictibilidad que
de estética.

Otras notas de recepcién en Venezuela

Como es natural, la literatura y cultura venezolamas
guedaron al margen del impacto que la personalidadi-espir
tual de Edgar Allan Poe (18d%849) y la de su indescifrable
obra narrativa y de pensamiento produjeron. De la mano de
Baudelaire, como en la misma Francia de 1868, en nuestros
ambientes estético®oe empez6 a calar como una de ks p
ternidades incuestionables de los nuevos quehaceres de la
escritura moderna. Las notas que siguen buscan divdigar a
gunas de las mas curiosas entradas que Poe y su obra tuvieron
en los espacios de nuestra literaturaujftura. Permiten,
quiza, ofrecer referencias cronolédgicas en torno a la presencia
en Venezuela de la obra tedrica de Poe, frente a su abra po
tica y narrativa que, sin duda, tuvo residencia venezolana d
rante las décadas finales del siglo XIX. Los espei mode
nistas, es facil suponer, fueron los primeros que en el pais se
hicieron eco de la labor creadora de este autor. En la cima de
todos, como qued:- di cho, el P®tr
cuervoo, cuya versi-n del poema

50



Podrianaportarse, sin pretension alguna de exhaustiv
dad, las citas 0 anotaciones hechas por Julio CalcafioaGonz
lo PiconFebres y Mariano Picé8alas, siempre en el marco
de los procesos historiograficos sobre la literatura veaezol
na. Cécafio, el nombre estelan la ciencia del lenguaje de
finales del siglo XIX y Primer Secretario Perpetuo de la-Ac
demia Venezolana de la Lengua, no dejara de hacer si+ contr
bucién cuando escribe el prélogo al litBonetosde Miguel
Sanchez Pesquera, en 1900. Proclive a ldi@én, hace ag-
recer el nombre de Poe en un recuento de luminariasanorte
mericanas e inglesas en literatura nacionalista. Para hacerlas
contrastar con la endeble tradicion nacionalista venezolana
del siglo XIX, aun muy hecha de la madera hispary no
independizada de ella, ofrece la ndmina de la estirpe modél
ca del imperio escriturario en la lengua inglesa. No puede,
aqu?2, ol vidar a Poe: APor | o
Unidos del Norte nos han precedido en esto de imprimir
caracter americano sus poesias, y a pesar de los lazos que
todavia los unen a escuelas europeas, especialmemtmab
e inglesas, Longfellow y Bryant, Whittier y Poe p@dworth
y Peabody, Gould y Lawrence y muchos mas, dnale en
sSus poesias caracteres propios de ung maue escuel ao.
estirpe pertenecen las notas de los escritores meridefios
PiconFebes (1906) y Pic&isalas (1940)Ambos quieren
insistir en la presencia venezolana de Poe en relacién a la
her mandad fraguada por el P®r €
El Cuervode Edgard Poe, y la traduccion es absolutamente
digna de la obra original, porque aparte la fidelidad que tiene,
Pérez Bonalde le comunic6 el mismo ritmo de la poesia i
gl es a, y | a misma onomatapeya
ductor de Poe y Heinejajero y estudioso cosmopolita, Pérez
Bonalde trae a nuestra Poesia un alto romanticismo depurado
en | o mejor de |l a poes?2a ingl
en el extrafio mundo, fantastico y musical, de Edgar Poe. Es
el traductor més artista que estos dgrandes poetas [Heiney
Poe] encontraron en lengua espafola. Las traducciones de
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Pérez Bonalde presentan a los poetas venezolanos que no
podian leer el Inglés y el Aleman una comarca de fantasia y
suefio que se opone al folletin poético de un Esprone¢da
discurso altisonante o el cuento rimado a lo NUfez de Arce, o

a |la forma muy chabacana de don

Nos permiten estos autores una vision de Poe comb expl
cacion de lo literario venezolano mas que explicacién de lo
gue Poe signifiaba. Sobre esto se insistira con rotundidad,
pues traer a Poe a los mares de nuestra literatura eraruna fo
ma de ofrecerle un tono universal en contraste con 6t trad
cional aroma local y criollista. En esta idea, seran frecuentes
las notas ensayisticas dedesmayable vindicacion hacia
Pérez Bonalde (la aparicion de una nueva traduccion public
da en Buenos Aires suscita una nota comparativa de¢é-acad
mico Ismael Puerta Flores, que responde a estas intenciones
ponderativas de las tareas universales de msesscritores:
AP®r ez Bonalde y una traducci
contracorriente con esta idea general, otras referencias van a
indagar en la personalidad y obra del escritor norteamericano
como simbolo ya estatuido de universalidad literariajbre
mayor en la historia universal de la literatura.

La propia voz del poeta, en su faceta de tedrico desha lit
ratur a, al componer su hm-st -r

posici-no, hito en |l a consider

arte poéta del propio autor. El tino editorial de la prestigiosa
revistakEl Cojo llustradq ese saldo venezolano a las letras del
continente, ofrece el texto en el numero 394, el afio 1908 (un
anticipo como homenaje por el primer centenario del escritor
en la inmnhencia de su cumplimiento). Sin indicacion sobre el
autor de la traduccion, aunque utilizando declaradamente para

|l as citas a nEI cuervoo |l a ver

paradigmatica pieza de estudio literario escrita por Poe para
tranquilizar a és fanaticos lectores d&l cuervo(1845), aw
dos por saber y por entender los mecanismos de elaboracion
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seguidos y puestos a prueba por el escritor para alcaszar s
mejante resultado. El poeta procede, pues, a explicarlos v,
muy consciente, ahora, de loggace, ordena uno de losap
ratos reflexivos sobre la creacion literaria mas notables desde
los tiempos de Aristoteles, padre de la disciplina poétiea e
tendida como filosofia de la literatura.

Resonaria por vez primera en los recintos literares v
nezdanos (proclives todavia a las visiones de un romantici
mo i mpostado, converso yx-conf
to literario), la palabra del poetadrico, ésa que desarticula
la faz histriénica del cultor escriturario para hacerla entrar en
laarenadenovedi za esencia que sup«
naturaleza ficticia, ficcional, fabulada y fabulosa. Poegers
guia, tras del histrion, a la inspiracién, la mas dafina de las
deidades en la mitologia literaria desde el mundo antiguo.

Otro momento receptd va a establecerlo el ensays e
crito por un hombre de ciencia como Diego Carbonell y la
esyecial consideracion que imprime a la filologia venezolana
sobr e el escritor norteameri cal
de Poeod, f or ma p distérieas \dpseudoa c o
eruditas que se publica en Santiago de Chile, en 1939: San
dad vy lieratura, capacidad creadora y desquiciamiento, lucha
literaria con el demonio, son los universos tematicos en do
de se desarrolla |l a pieza: i L
Allan Poe, consiste en la relacion bien definida entre el estado
mental de un semiloco y la creacioén intelectual, original, de
un gran poeta. Si no se discute la realidad de esto, no seria
ilégico admitir, para casos determinados, la coexistencia de la
6ginad ment al y de |l a imaginac
esta imaginacién es colosal en muchos locos, y que en el t
rreno de lo irreal muchas producciones de ciertos enajenados
son asombrosaso. Asumiendo pal
escritor, Carbonelld i r 8§ , en pri mer a conf
geni o es un pariente pr-xi mo ¢
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Nuevament e, ser 8 AEI cuirer voo e
dencias para la ordenacion de la comprension patolégica del
escritor (o del escrito): ASu ¢
considerada en la época de su publicacion como el més inte
so poema de la literatura inglesa, podria servir de coraprob
cién de que muchos de los grandes inspirados transitan por
los senderos tortuosos de la enajenacion. Era una imaginacion
fantastica la de ¢, y sus ideas, segin Rémond y Voivenel,
parecerian suefios escritos que no dejaran por eso deiser 16g
cos, y en esto se alejan de los suefios producidos o sostenidos
por el alcohol./ Cuanto al ritmo de sus versos, sobre todo en
60 EI Cuer vo b, sintoma de a emspiraeidn auit e |
va [como se sabe, el tratamiento de los desequilibrio®sens
riales sera motivo del celebérrimo reléim caida de la Casa

Ushei : ®l 6sol 2a decl amar de nocl
en la obscuridad, olvidando el tiempo|uar y los espeat
doresodo. Este episodio cr2tico,

del hombre en el tiempo en que escitbeuervo A Par a e st
época, esto es, en 1845, y segln la hostelera de Bloomingdale

Road, Poe era hombre sombrio, solitario, tacitume se

complacia en errar por los bosques, 0 en sentarse sobre el

tronco de un arbol favorito, en donde la hostelera le wié m

chas veces gesticular de modo extrafio y monologar en alta
voz. Tambi ®n torc2a nerviosament

La construccia de un paralelo psiquico entre Poe y
E.T.A Hoffmann, en torno a las alucinaciones que padecian,
obliga a Carbonell al prodigioso recuento de desajustas me
tales y caracteroldgicos en otras celebridades literarias, en
uno de los momentos de escritura malsentes de estaan
gistral pieza. Sin alarde, Carbonell queda reflejado como un
conocedor erudito y exquisito de la gran literatura universal,
de su tiempo y venezolana: Hoffmann, Verlaine, Miltoh, A
fieri, Augier, Galiani, Twain, Andrés Mata, Reimannp-G
ethe, Diaz Rodriguez, Auber, Dickens, Schiller, Chatea
briand, déAurevilly, Gautier, M
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hacen su aparicion en este orden, para construir un elocuente
panorama de enfermos literarios, asi como el desfile de las
peripecias que lesesrian para alcanzar a la patoldgicai-div
nidad insjradora, en la que Poe nunca creyo.

Otras disquisiciones psicoldgicas ocupan la atencion de
Carbonell en relacion con la hermandad entre patologé y g
nio. Espiga hipétesis que transcurren entre lageord en- 1 a A
toxicaci -no0 estupefaciente, |l a f
Enfila sus baterias por esta Ultima alternativa, haciengdo de
cansar sobre ella la conclusién del ensayo. Como su propia

famil i a Poe fue Av2ctima del al
Muy cerca de | a fecha @ue e
sof2a de | a composici- -no, el

Maldonado, en su largo y extrafio poeinais Cardozg en

1907, aporta una nueva referencia sobre la presencia de Poe
entre nos ot restiw/ estdh Arsborradopagunose |
versos,/ y mas bien me parecen el ensayo/ o dificil proyecto/
de traduccion del inmortal poema/ que Edgardo Poe bautizara
El Cuernva .

Revisar en el pasado mas reciente la sefia de la obra del
escritor norteamericano en tates venezolanos supondria
cansar este texto con numerosas apariciones. Asimisna, sefi
lar las entradas bibliogréaficas y las ediciones de textos sueltos
o de libros reportaria una suma que solo confirmaria lo que ya
gueda suficientemente probado: la esteeg admirativa rel-
cion que la figura de Edgar A. Pte/o en la cultura literaria
venezolana. Sin embargo, para no dejar desprotegido-el m
mento contemporaneo, habria que sefalarse el estud&® mae
tro que Maria Luisa Rosenblat hace para acercar a dossuto
gue estuvieron siempre tan cerca espiritualmerdgatEPoe
y Julio Cortazar. El largo y eruditam fantastico y detectige
co. Aproximaciones comparativas a la obra dig& Allan
Poe (1990), constituiria el mas exhaustivo tratado moderno
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de interpreteién de los alcances de la obra de Poe. También,

en clave de admiracién por el escritlas edicones que en

estos %% timos afos ha heBho #Ot
Nacional) de los textos sobre poética de Poe (que, como es
habitual, recupera siempida traduccién deEl cuervo de

Pérez Bonalde, nuestra mayor gloria en materia de traduccion
poeana) y |l as de | a e@ldadosolade e
€s0Ss mismos ensayos y de una antologia poética del escritor,
contentiva tambi ®éododde lcomp®| ebr e
ci-no, en traducci-n de Federic
a confirmar lo mucho que en Venezuela se venera ere€l pr

sente a este padre indiscutido de la literatura moderna.

Las ultimas palabras

Abierta o infusa, las obras de Poe kmgigenerar la pr
mera gran teoria literaria del siglo XIX. Su obra ensayistica,
nacida para explicar su propia creacion poética o narrativa, va
a apreciarse como la primera formulacién del canon moderno
en literatura. Deudor de una tradicion sobre la qsadolla
Su manera propia de hacer literatura, Poe va a aportanun se
tido mas puro a los nombres de la tribu imaginaria de la que
es parte y a la que ha ofrecido no pocas caracterizaciones. Asi
es como queria Mallarmé entender, al pie de su tumba, el
homenaje que merecia este escritor singular, limite para los
negros vuelos de la blasia esparcidos en el futurmnve-
tidos en amorosa certidumbre Eincuervo
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NOTAS SOBRE CIRO ALEGRIA,
NARRADOR INDIGENISTA

Tito Livio Agliero
Universidad Nacional Federico Villarreal

Introduccién: familia y narradores populares

ntes de su arribo a la ciudad de Trujillo, Ciro Aleg
fa (19091967) paso6 por un interesante proceso de

aprendizaje y que si bien no puede ser catalogado
conmo unmomentode creacion literaria propiamente dicho es,
sin embargo, una etapa clave para entender la direccién que
tomara en el futuro su trabajo creativo. Es dégrserpiente
de oro, Los perros hambn#s y El mundo es ancho y ajeno
son ininteligibes si no son analizados desde el prisma de lo
gue significé su experienciang@nal en estos afios de nifiez y
adolescencia. Por eso, la mejarmara de aquilatar su obra es
a partir de sus vivencias en la sierra de La Libertad, cuando
vivia con su familia e la Hacienda Marcabal Grande. Alegria
serd sumamente camiente del sello biografico y existencial
de sus avelas y por eso no tendra reparos en remarcar lo que
€l mismo llama su génesis y trayectoria.

Las fuentes aurorales de este Alegria adolescemie s
varias, pero dentro de las de caracter estrictamente personal
hay que mencionar basicamente dos: su familia y los marrad
res populares. A sus padrésJosé Eliseo Alegria Lynch
(18831945) y Maria Herminia Bazan Lynch (18%926),
quienes tenian una graficion por las letras les tocé cm-
plir un papel importante en su proceso formativo. El priegen
tor, si bien se dedicaba a las faenas agricolas en una lejana
hacienda serrana, también tenia una gran aficion porel est
dio y la lectura e ideolégicamentedda ser dehido como
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librepensadorSe identificaba con el discurso de Manuel Gonzalez
Prada y admiraba a Abelardo GamaiEh Tunante). Poseia
ademas la coleccion completalde Integridadde Gamarra y
mandaba comprar con regularidad Industria (periédco
trujillano), para lo cual sus peones tenian que trasladasse ha
ta la captal del departamento. Pero lo que mas lo vincul6 con
su hijo fue su valiosa y abundante biblioteca, que fue Virtua
mente asaltada por el nifio, que aprendi6 a leer a los 5 afos
con los clasicos de la liteturad desde Cervantes, Caldn

de la Barca, Victor Hug@umas, Pérez Galdésenan, G-
ethe, Shakespeare, etc.; a algunos autores m@bBrsooomo
Gonzalez PradaPgjinas libreg y Ricardo PalmaT(radicio-

nes peruangs y latinoanericanos como $aiento, Amado
Nervo, Jorge Isaacs, e.. Su madre, por su lado, ademas
de estimular a su hijo en la lectura, fue su confidenterider
Ademas hay que mencionar a su tia (Rosa Alegria Lynch),
gue vivia en Trujillo. Ella era una mujeinculada al mundo

de las letras y una cidd aguda en asuntos I&gos,y, por Si
fuera poco, también era udascubridorade nuevos valores
literarios que emergian en el medio local. Es por ellacque
noceal vate César Vallejo, quien poco despué& sarproé-

sor en primero de priania. Por su abuela, Juana Lynéh

hija extramatrimonial, denadre indigena y padre blardco
Alegria bebio6 por primera vez las tradiciones, leyendas-cue
tos, mitos, canciones, etc., propios delndw andino. Ella
solia contdas en canciones folkléricas, con una voz que, a
decir de su nieto, era realmente hermosa. Por ultimo, sus
abuelos Teodoro Alegria y Elena Lynch tuvieron también un
papel destacado en la produccion literaria de Alegria, tanto
gue pradcamente fueron incporados como personajes en
El mundo es ancho y ajenibon Teodoras presentadmmo

un hombre generoso y justo, que protegia a sus trabegad

y que incluso daba refugio a los indios de hacienda ar€eom
nidad que huian dgamonales y autoridades estesales d-

cir, a los fugitivos.
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Al igual que la mayoria de los indigenistas peruanos,
Ciro Alegria tuvo un contactoercanocon el mundo indigr
na; en su caso, con el de la sierra norte del Pert. Como José
Maria Arguedas, el otro gran narrador indigenista ba ¢-
nido el Perq, su vida transcurrié con los peones indiog- esp
cialmente durante su infancia y adolescencia; y con sus muj
res, ya sea a su caib o en su despertar sexual.

Ciro Alegria

Pero Alegria prestaspecial atencion a los relatdes d-
gunos indios que llegaban con cierta regularidad a la hacienda
de sus pdres en busca de refugio y alimentacion. Asi, llega a
conocer a mchos cuentistas indipgue lo van a impresionar
de gran manera, tanto es asi que muchos de ellos varea apar
cer mencionados en sus novelas con otrosbres. Estos
narradores populares muchas veces tenian diversas procede
cias geograficas y sociales: Gaspar Chihuala, por ejemplo, era
un comunero perseguido por haberse sublevado en defensa de
las tierras de su comutdd; Pancho @@ono) habia huido de
la hacienda en la que trabajaba practicamente como w escl
vo; Corcuera y Pablo Pizarro (guerrilleros o montoneros)
habian participado en una de las incontablesuirecciones
de la segunda década de este siglo; y MaBaeh (pedn),
fue tal vez el mas famoso e importante de todos, porgue in
pirado en sus relatos, Alegria escrilhiéd serpiente de oro
Afios mas tarde, en junie 1965, en el | Encuentro deaN
rradores Peruanos realizado en Arequipa, Aleggdardara
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con agradecimiento y cierta nostalgia a estos narradores p
pulares.

Orreguismo: aprendizaje y creacion literaria

Este primer emplazamientiiterario de Alegria iene
gue ver directamente con su alejamiento definitivo deela si
rra del Depeamento de La Libertad en 1924 y su posterior
traslado a la capital del departamento (Trujillo) para estudiar
la sectmdaria e ingresar a la Universidad. Se inicia con su
ingresoal Colegio Nacional San Juan, donde participa de la
fundacion de varios periédicos eswek, siendo el primero
Juventud afios mas tarde dirige Taibuna SanjuanistaEste
temprano ejercicio periodistico se convertird en una actividad
gue lo acompafarada su vida.

Estamos frente a un periodo que abarca practicamente
diez afios, durante los cuales tres son los acontecimientos que
van a éner gran repercusion en Alegria. El primero tiene que
ver con el hecho mas significativo de toda esta etapan-su
greso formal alGrupo Norteen 1927, que por ese entonces
era ya conducido por Antenor Orrego. Asi, Alegria vivio de
llen6 la etapa mas ideoldgica y politica que atravesé este
circulo trujillano.

Grupo Norte de Trujillo (19152)
Alegria, es bueno recordarlo, era apenas un estudiante s

cundrio de tan so6lo 17 o 18 afios, cuando sintié el impacto
del discurso del filésofo Antenor Orrego, quien habiaaliey
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ya a convertirse practicamente en todo un simbolo efr Truj
llo, y su ideario se sidtizaba o divulgaba muchas veces en
algunos pensamientos, frases o esléganes, que eran repetidos
constantemente por los jévenésegria, fervoroso admirador

de Orregojngresa a trabajar en el periddiEbNorte 6rgano

del Grupo Norte en un momento cito en que la dictadura

de Augusto B. Leguia habisiciado una vigorosa ofensiva
contra todos aquellos politicos y periodistas que no seguian
docilmente sus dictadosnitié con mucho entusiasmo y a
tiempo completo las tareas propias del oficio periodistico,
gue como hemos visto, en si no era algo nuevo para-€l, |
grando rapidamente sobresalir entre sus compafieros gracias a
su inteligencia, dedicacion y, sobre todouaegcelente pi-

ma. No paso ni un afio y ya ocupaba el cargo de Jefe-de R
daccién (1928.929).

El segundo suceso sera la revolucion de Trujillo (julio
de 1932). Al futuro novelista le tocd cumplir un papel activo,
tanto en los preparativassurreccionales que desde mediados
de 1931 se habian iniciado, como en los actos mismos-de d
fensa de la ciudad ante el ataque de las fuerzas del Ejército.
Dicha epopeya quedara siempre viva en su mente y corazon,
por lo que no extrafia que con el trangcude los afos y
cuando ya no so6lo se habia distanciado del PAP sinanque i
cluso habia renunciado publicamente lanzando duros ataques
a su direccion politica, vuelva su ojos sobre aquella gesta y
trate de fcontlazato@d¥3).dJnalaurmaa n o)
atenta y desapasionada de esta novela inconclusa muestra que
Alegriareconstruyemagistralmente los prolegémenos de esta
accion de fuerza con un gran dominio y conocimiento, propio
de una persona que no se limita a relatar o narrar los hechos,
sino quebusca explicarlos e interpretarlos; es decir, hace una
suerte desocblogia de la revoluciérlesde la literatura. El
mismo nombre de la obra puede interpretarse no s6lo como
un homenaje del autor a todo el pueblo trujillano alzado en
armas, sino también pw un tributo fervoroso a sus antiguos
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compaferos de partido, muchos de los cuales tuvieron que
pasar varios afios en las céarceles,naplEmente murieron,
como Manuel BarretoBufalo).

El tercer hecho que se debe mencionar esta vinculado
con el anteriares la prisiobn misma, pues al igual que laorev
lucién de Trujillo también se convertird en motivo de irespir
cion, como fue el caso de otra novela igualmente postuma e
inconclusaEl dilema de Krausegscrita en 1955, o en fuente
de conocimiento directo que ayudara a delinear de manera
cruda y realista la vida enipidbn como lo hizo el mundo
es ancho y ajen(l941). Justame en la primera narracion,
gue como muchas de sus obras tiene un sello autobiogréfico,
Alegria describe su estancia en la Pewitgia de Lima en
1931 y nos adelanta también algo sobre el tipo de literatura
gue practicaba en ese entones.

Ahora bien, elGrupo Norte la revolucién de Trujillo y la
prision fueron tres acontecimientos interconectados, pues el
primero desencadé los otros. Todo esto nos remite de una o
de otra manera @rupo Nortey mas especificamente akdi
curso de su ewluctor como matriz generativa. No hay duda
gue las razones que tuvo Alegria para ingresar a este circulo
tienen que ver no sélo con la busga de participacién en un
espacio intelectual autérdaimente libre, en una aristocratica y
conservadora ciudad comodjilo, sino también y sobre todo
con el influjo espiritual y moral que tenia Orrego ante los
jovenes, escolares y universitarios. Eravés de la estela
orreguiana como debe ser ubicado ideoldgica y literariamente
Alegria, pues si hubo alguien que ejercié una notoria iautor
dad y ascendencia sobre él fue Orrego.

Sus influencias intelectuales vy literarias son basicamente
las siguentes: Orrego y con él las nuevas corrientes literarias
en bogad |éase vanguardismo y modernisinpel escritor
criollista y costumbrista Abelardo Gamarra (18%24), Fe-
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dro Zulen (18891925) y Dora Mayer (1868959) de la As-
ciacion Prelndigena.

Comercemos por Orrego, quien tenia en su haber el
haber guiado anteriormente al poeta César Vallejo en sus
primeros poemas de corte modernista e impresionista. El
apoyo, la critica y los consejos que le dio obligaron al vate a
pulir y mejorar sus poesias, esfe que al final se materi
liz6 en sus dos primeros poemaribes heraldos negros
(1918) yTrilce (1922). Con el viaje de Vallejo a Lima ysie
pués a Paris, Orrego se dedicé a realizar parecida labor con
otros literatos y asi conocié a Alegria. La reladide se a-
tablé entre ambos tuvo la misma pauta general que todas las
anteriores. Recordemos ademas que en esa época Akegria e
cribia sobre todo gesias y algin que otro cuenfotrego,
gue comenzd a dirigir a este joven poeta, debid percatarse
inmediatamerte que sus versos y composiciones no tenian la
trascendencia literaria de su anterior discipulo, pero cecon
ci6 en él a un joven que si tenia condiciones innatas para el
discursonarrativq y por esa razon lo tuvo cerca. Asi Ciro
Alegria terminé convirtiéthose en uno de sus colaboradores
mas cercanos y hombre de su confianza. Sin embarge el b
nomio OrregeAlegria no estuvo exento de dificultades, como
por ejemplo, cuando a raiz de una crénica sobre Leguia se
produjo un choque entre ambos que a la postrassuia e-
nuncia y el alejamiento momentaneo de Alegria.

El predicamento y la presencia de Orrego sera de una
honda significacion para el joven Alegria; aquél se constituyo
practi@mente en un modelo de intelectual y politico a seguir
e imitar. Orego lo introdujo en &reas y terrenos (tendencias
literarias, fibsofia, politica, etc.) que le eran completamente
desconocidos. Alegria descubre, gracias al fildsofo Antenor
Orrego, todo un mundo nuevo, donde temas o materias que
antes eran solo palabrasiombres a las que no habia paest
do mucha atencién o queemas comprendia, ahora aparecian
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en otra dimensién y con un valor indiscutible: la politica, la
problematica social yegional, el latinoamericanismo, las
nuevas ideologias, la presencia del irghemo, las clases
trabajadoras, los nuevos autores y las novisimas corrientes
literarias, la reflexion filosdfica, etc. En este contexto sst po
terior adscripcién a la ideologia y doctrina aprista resulta una
natural extension de esta nueva visiangramca.

Antenor Orrego

Por intermedio del pensador cajamarquino, Ciro Alegria tiene
acceso a la nueva literatura europea y latinoameaicah
vanguardismo europeo, que provocara una revolucidm-iter
ria, tanto en las formas como en los contenidos, logra
interesar vivamente a Alegria. Prueba contundente de sus
contatos y afinidades con esta corriente son sus poesias que
apareian puntualmete todos los domingos en el periédico
trujillano El Norte Estecoqueluchevanguardista juvenil no
debe ser subestimado, porque le permitié tener un mayor c
nocimiento tedrico y practico de las diferentes corrientes
vanguardistas existentes que, unidouapamera formacion
cladsca, lo convertird en un escritor conocedor de los procesos
y contenidos de la literatura universal, de ayer y de hoy.

El modernismo latinoamericand o mejor dicho, el
ejemplo de Rubén Dario y sus seguidéreslel que ser&i-
butario y dedor nuevamente gracias a Orrego, le ayudara a
convencerse de las enormes posibilidades que tienen ¢a liter
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tura y los literatos de nuestro continente, siempre y cuando no
se limiten a cumplir el papel de simples repetidores de los
dictadosliterarios foraneos. Asi como su amistad con Orrego
le permitié beber de los manantiales vanguardistas y mode
nistas, sera tandn por este que podra acereassJosé Ga

los Mariategui. Alegria narra como sucedi6é su primer y Unico
encuentracon el directode la revisteAmauta

Gamarra, por su parte, debié simbolizar para Alegria la
voz provinciana que interpelaba dura y acremente a las clases
dirigentes limefias que habian gobernado el Perl méctic
mente desde la independencRasgos y plumg Cien afios
de vida perdularig libros que rednen articulos y animados
cuadros de la vida social y politica del Pert de entonges, t
vieron en Alegria un tremendmpacto.

De la misma manera que el discurso de Gamarra tuvo una
gran recepcién en Alegria, ghbajo esforzado y sacrificado
de Pedro Zulen y Dora Mayer al frente de la Asociaciér Pro
Indigena también tuvo su reconocimiento. Fueron dosaspe
tos de esta institucion indigenista los que provocaron la-adm
racién de Alegria: por un lado, la asesorigrgmocion juf-
dica a los indios en los casos de conflictos de tierras; y por
otro, la difusion via su vocer&l Deber Prolndigena,que
estaba bajo la direccién de Dora Mayer, de las reivindieaci
nes y de todas las cuestiones relativas abrajiento soial,
cultural y educativo de los indios. La huella debi6 ser grande
porgue en su noveBa mundo es ancho y ajeddegria pe-
senta a Arturo Correa Zavala, abogado de la Comunidad
Indigena de Rumi, como miembro de la Asociacion, y a su
organo priodistico,aunque lo llam#&utonomia.

Ahora hablemos del Alegria creador literario. Como es
facil de suponer, el autor estaba totalmente abocado a fundar
un estilo propio y totalmente personal. Y esta busqueda-inte
sa y ardua estaba sazonada por continuas amanecidas, co
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versatorios, analisis ydtura de textos, charlas y discusiones.
Es evidente que el apoyo de todos los integrante&iagio
Nortey en espeeil de su mentor y tutor ideoldgico y literario
(Orrego) fue de una enorme importancia en esta primara et
pa literaria.

De este modo, el autor fue adquiriengma identidad
literaria propia.Su produccion literaria delata una fuerte
orientacion decaracter modernista y vanguardista pero que
no anulaba otrasiluencias literarias como por ejemplo las
del romanticismo. Ademas, hay que decir que en sus primeras
composiciones literias, que fueron sobre todo poéticas mas
gue narrativas, hay una fuerbrientacion lirica, aunqussta
se atemperara grandemente cuando afios mas tarde abrace el
aprismo y aparezca la épica que la reemplazara, espetialme
te enEl mundo es ancho y ajengl titulo de sus primeras
creaciones nos dan una idea del derroterdueesu literat-
ra: en 1927 y en el periédida Tribuna Sanjuarsta publica
su primera poema (AEnNntierro de
en el periddicdEl Norte & de enero de 1928 a 1929donde
Alegria hard sus verdaderos pinitos literarios, tanto en la
creacién poética como en la critica literaria propiamente d
cha. Sus primros cuentos fueron recién publicados en 1934
por la revista limefidanoramas( i Qui er o ser nove
ACami nant eso) . Seg¥%n el mi s mo A
escrito innumerablesr@nicas periodisticas, unos cincuenta
poemas yinoscuatro cuentos.

Recapitulando, de este estadiweguiancse puede afi

mar que Alegria bebid en la biblioteca de su padre litwes s
bre literatra de autores extranjeros, revistas y periddicos de
Trujillo y de la misma Lima que a la postre le van a dar un
conocimiento en cuanto a técnicas literarias y también un
cierto acercamiento sobre los problemas nacionales g-regi
nales. Definitivamente fueron una ventana que le permitié
observar otros escemas y realidades y asi ampliar su ihor
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zonte. Como ya se dijel valor de los afios de infancia yoad
lescencia recién aparecera con total claridad y en su eerdad
ra magnitud afios después cugnsiendo ya un desterrado
aprista en Santiago de Chile en lo 88 y ayudado de una
memoria prodigiosa, reviva y recree estas experiencias y v
vencias a la luz de su ideologia politica y dé vida a sus tres
grandes novelas y especialmentélanundo es ancho y&j

no. Pero si estos afiosdwn basicamente de aprendiezaj
formacion literaria, a partir de su traslado a Trujillo seran
también de creacion literaria propiamente dicha. Asi, cuando
tuvo que emigrar a Trujillo para seguir sus estudios seeund
rios y universitarios la ventana se convirtié en puertaees d
cir, aquella tendencia de apertura a lo social y a la politica se
acentud y termind siendo definitivamente dominante. En
otras palabras, si antes fueron su familia y los narradores i
dios quienes, ya sea desde los libros o de la charla, se enca
garon de que losj@s y oidos de Alegria prestaran atencion a
una serie de temas ygbtemas que dificilmente podrian ser
percibidos y captados por un infante y adolescente residente
en una lejana hacienda de la sierra, ahora, desde la atalaya
orreguianapuede no sélo amigk sustacialmente su vision,

lo que le permite estar al corriente y enterarse de nuevms aut
res, libros, corrientes literarias, ideologias sociales y politicas,
etc. También puede tener cerca a una persona de caree y hu
so, y ademas del prestigio inteieal que tenia Orrego, con
quien podia hablar, dialogar y especialmente aprender. Por
consiguiente, después de los diez afios que dureoeste
guismq se dara practicamente por concluida o terminada su
instruccionliteraria tanto tedrica como préctica. Blegria
resultante de todo este largo proceso, con sus escasos 23
afos, se encontrard ya apto para iniciar aventuras literarias
mayores a las que habia estado realizando hasta esos:mome
tos, tal como efectivamente quedd demostrado a partir de
1934.
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APORTES LITERARIOS Y LINGUISTICOS DE
MANUEL GONZALEZ PRADA *

Eugenio ChangRodriguez
Academia Norteamericana de la Lengua Espafiola 'y
Academia Peruana de la Lengua

Primeros escritos de don Munuel
] 0sé Manuel de los Reyes Gonzalez de Pradaricio

escibi endo versos. En su art
recordd como habia traducido y compuesto centenares
de versos, sin atreversen a fp

confesar a nadie su aficion literaria ni el goce de creerse un
gran bardo inéditohasta quea los dieciocho afios de edad
publicé enEl Lima llustradosus primeros poemas, escnda
dose con los seudiimos deRoque Roca y Genaro Linda
Otro hito importante en su carrera de escritor tuvo lugar en
1871, cuando sus poesias se incluyeron &amaso pera-
no, antologia editada por José DoginCortés en Santiago
de Chile. Después déno en precursor deModernismo
(Sanchez 1953: 22834), con poemas renovadores de los
metros espafioles cuando los patrones hispanicos naide ay
daban a poetizarecurria a los modelos de otras literaturas.
Asi continué componiendo versos el resto de su fecunda exi
tencia, aunque solo publico dos colecciones de ellos. $u esp
sa Adriana y su hijo Alfredo editardvlindsculas(1901), el
primer poemario de don ManweUna década mas tardeaap
recio el uUltimo libro de versopublicado en vida delutor,
Exoticas(1911), obra considada por José Maria Eguren y
César Vallejo como sumamente importante en la nueva poe
sia peruana.

Pradd también fue autor de muchbhaladas. Su hijo |A
fredo edité una seleccion de estas composiciones ammel
bre deBaladas peruanagl935).Estos poemad principalmente
sobre tadiciones indigenas y escenas dedaquista espaf
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lad > tienenel metro caracteristico debnavi y alternan el
endecasilabo con el heptasilabo y efodlabo asonantado
gue amortigua la sonoridad castellana. Como las poesias de
Minusculasy Exoticas,las deBaladas peranasintroducen
innovaciones métricas, reveladoras de la gnaocupacion
estilisticay deseo del autor de adaptar estrofas de tids
ciones, nventar el polirritmo sin rima impulsar elerso I-
bre. La busqueda de perfeccién, en particular como trensfo
mar concepis en ideas estéticas, guidagte de scribir de
don ManueF

La Guerra del Pacifico transformdGonzélez Prada de
poeta en polemista. Desde entonces se expae$o en prosa
como en versd/isitaban su casa escritores progresistasoc
Abelardo GamarrdEl Tunante) y otros intelectualgsie ®-
licitaban prologos a sus libros o composiciones para periéd
cos de provinciadi Manuel,120). Entre sus primeros eiscr
tos juveniles en prosa, destac-
de glorificacion patriotica, publicado en 1885 en etidiEl
Conercio y reeditado al menos en otras dos ocasiones (1889
y1890)7 A partir de estos afios eduid trabajosen posa mas
extensosLos ensayos de Manuel Gonzéalez Prada dogsh
un aporte sefiero al desarrollo de la literaturatipallatina-
mericanaEn vida del Maestro aparecieron so6lo dos colecci
nes de estos trabajd24jinas libres(1894) yHoras de lucha
(1908). Alfredo Gonzalez Prada y Luis Alberto Sanchez
compilaron, anotaron y editarodespués de fallecido ela
tor, varios volimenes magnarquia(1936),Nuevas paginas
libres (1937),Propaganda y ataquél939) yEI tonel de Dd-
geneg1945), entre otros. Todos ellos relinen ensayos escritos
en diferentes épocas, algunos leidos como discursos, otros
publicados individualmente o conservados inéditos.

Independencia intelectual

Esperanzado en una revolucion en las letras nacionales,
Manuel GonzalezPrada anunciaba en sus escritgsno
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podia llevarse a cabo ese anhelo. Si se la considera como una
especie de declaracion de independencia ligeraxi cond-

renda en el Ateneo de Lima (1886) evidentemegtmrda
semejmz as con ehediAsmeuisanfiABchol
de Ralph WaldoEmerson(180382), pronunciado en una
reunion de la soedad Phi Beta Kappa de Harvérén su
disetacion, don Mandeexhort6 a la originalidad, denuncio a

los imitadores y explicd como los idiomas se vigorigarel

crisol popularmas que en las reglas de los graméticos.
Ademas, pidi6 a sus compatriotas que amoldaran su lenguaje
a la realidad geodfico-social peruanaigualmente les invitd

a no usar despojos secos de cosechas extranjeras, a no repetir
pensamientos ejos.

Su intensa y amplia experiencia literaria motivé a don
Manuel adar pautas para la versificacion y el arte de escribir
en prosa, a fin de ff@ar un castellano propio, a tono con las
condiciones sockbistoéricas de la realidad amai@a.Su a-
helo de crear una literatura nacional moderna lo conduj
proponer modificaciones eia ortografia del castellano.
Alent6 a la juventud letrada a forjanau literatura peruana
remozada, enfocando los aspectos centrales de la vida naci
nal y actuando subversivamente para rehacer el Peru.

En cuanto al estilo, la prosa de don Manuel tienael s
bor de la de Quevedo, la frescura de la de Voltairegnal
siasmo de Rousseau. Sagaciones graficas sintetizam
pensamiento atrevido y untado emocional contagioso.
Similes, onomtopeyas, alegorias, alusiongstras figuras
retdricas se suceden con frecuencia. Emplea aforismos co
movedores, con elegaacmusical y sinceridad, pero sia-s
crificar la claridad yla precision de contenid®rada se oo
virti6 en una personalidad de reliegeninental Su prosa
ensayisticatan trabajadacautivd por su aacision, iroria y
humor. Miguel de Unamundlijo de P4jinas libres fiEs uno
de los pocos, de los muy pocos librosnaamericanos, que
he leido més de anvez; y uno de los pocos, de los poguis
mos,dels cual es tengo un recuerd:«
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Después de retornar de Europa en 1898, don Manuel se
acercé al proletariado y continu6 escribiendo ensayos hasta
convertirse en uno de los exponentes mas impegadel
pensarento radich hispanoamericanoCon brochazos ay
yescos, ironia y sarcasmo, criticé implacablemente lais inst
tuciones del pais; anticipando el arte del colombiano Rerna
do Botero (nl932)y € mexicano José Luis Cuevasi934),
se valid de lahipérbole para retratar personajes y dar cuenta
de la realidad nacional.

Nuestro autor vivié convencido de encontrarse en el
umbral de una gran transformacién histérica naci@tbha-
tasde la Revolucién; se percaté de como las glorias del pas
do pueden servir de lanzas para forjar el futuro y compeler al
escritor a cumplir su mision de propaganda y ataque cn ap
sionamiento y elocuenc?sEl impacto de su obra fue reasn
cido por prominentes hombres de letras de paisesashesm
Muchos criticoslogiaron tanto sus ideas como su estilo: R
fino Blanco Fombon#18741944), por ejempldp consderd
como uno de los cinco mejores escritores latinoaress; y
Miguel de Unamuncsostuvo que habia muy pocos autores
americanos y no americanos que conigi@n mas a susde
tores que Gonz8lez Pradas; Ai nca
rasé que escribela estocadas ret

Influencia politica

Ademas de su proyeccion literaridJanuel Gonzalez
Prada también influyd en la politica peruana. Su pensamiento
avarzado sirvi6 para forjar programas que trataban de m
dernizar, democratizar y transformar el paias aversiones
de Prada a las limitaciones y prejuicios sociales, al @loni
lismo estético y al compromiso con la sociedad retrogtada
sacaron fuera del &ito propiamente liter& y lo empugron
a producir una literatura politica de denuncia de ldssrdel
pais como punto de partida para la evolucién dededad
En este contextosus escritos, repletos de consejos, fueron
acogidos preferentementerpguienes residian en la Costa y
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la Sierra. A ellos les vaticiné que cuando llegara la hora-opo
tuna, cuando resonara el grito de ataque, legiones denprovi
cianos realizarian la cruzadantra el espiritu decrép del
pasadoRajinas libres 145).

Si la gran prensa limefia fue muy parca en acoger los
escritos de Gonzalez Prada, las publicaciones radicales los
difundieron con gran entusiasmi&l 16 de mayo de 1891
Abelardo Gamarra reprodufn susemanarid.a Integridad
el programa de l&Jnién Nacioal, partido politicofundado
por el MaestroNumerosos intelectuales provincianos aeudi
ron a quien habia dicho que Lima dontiaabsolutamente a
|l as provincias Afigur8ndiese p
rreyes, a ella le tocaba heredar el papel de mirseBropé-
ganda y ataquel73 y 213). En swkoleccidonde epigramas
ingeniosos satirasfulguranteseditada con el tilo deGra-
fitos (Paris, 1917), don Manuel revel6 gran habilidad para
sintetizar y precisar ataques contra escritores, politices e i
deas, y juzgar penetrantemente los defectos de la sodiedad

Al comprobarse las componendas entre algunos de sus
dirigentes y politicos oportunistas, los provincianos ap&udi
ron cuando el Maestro se distancié de la Union Nacional.
Numerosos artesanos y obreros se convirtieron en sus mas
ardientes discipulos, a quienes Prada les predic6 primero el
liberalismo radicdP y después el anarquismo contendor
neo. El Maestro lepidid que se unieran para derrumbar el
edificio de los abusos y las injusticidn@rquia 109). Estos
articulos acraticos aparecieron, con su propio nhombre, con
seuddénimo o sin firma, en efimeros ipdicos populares de
Lima (Los Parias, EI Hambriento, Simiente RgjaRed®-
cion) y publicaciones de distintos lugares del p&sn el
correr de los afios, Manuel Gonzéalez Prada se convirtié en el
mas importante escritor anarquista de Hispanoamérica, no
con tedrico, sino como divulgador de las ideas de Proudhon
(180965), Bakunin (18146) y Kropotkin (18421911). No
fue el revolucionario con bomba en mano y pufial en los die
tes, generalizado arquetipo del anarquista. Su filosiéfata
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se opuso mas a tlominacion que al gobierno, al cual dese
ba reducir a su minima expresion en una socieladitaria.
Por creer que eld@ler corrompe, predic6 un cambio tadal
rigido a creatda sociedad del futuro, basada en la asociacion
auténoma de hombres librelgyualmente sdefensa del de
samparado le gand adeptos y admiradores en rayrées
del mundo. Durante la Guerra Civil espafiola (199§ los
obreros de Barcelona publicarenlibro de Gonzlez Prada,
Anarquia

Don Manuel se opuso rotundamenteagitalismo y por
ello en las Américas su nombre se convirti6 en bander
protesta antiimperialist&el Maestroabrigd la esgranza de
gue sus discipulos llevaran a cabo los camhibglados. En
efecto, uno de estos discipuld&ctor Raul Haya de la Toe
acogio sus ideas y las aplicé en las Universidadpsl&res y
en el ARRA. Al salir deportado en 192¥ictor Raul nombro
a José Carlos Mariategui su sucesor en la direccid@late
dad, el vocero de las Universidades Populares. Tres af®ss de

pués, Marif e g u i afirm: qgue Prada rep
instante | %cido de | a concienci
enPajinas libress e encuentra ndel ger men

naci orgué lanueva generacién admiraba y estimaba la
honradez intelectual yt@z rebeldia de Prada para socdaar
politica sérdida

Conclusiones

Manuel Gonzalez Prada compartié con Victor Hugo el
objetivo literario de sublevar el pgitu nuevo contra el viejo
y convertir la republica deas letras en campo datalla.Su
discurso refleja el discurrir de su légica para despentar si
paia y exaltar tanto el consciente amml subconsciente del
lector. Para afirmar las ideas, en sus escritos recurre a la
hipérbole, la exclamacion, la letra cursiva o subrayadssy |
dos puntosCuando la circunstancia lo exige, don Manuel
utiliza neologismos, diminutivos, indigenismos y ametic
nismos oacude a los escritores del Siglo de Oro, partieula
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mente a Quevedo. Estructuré sus ensayos con uno o dos
parrafos mtroductorios, @rios apartados de desarrollo de la
tesisy un parrafo de conclusiongSasi todos ellos terminan

en una oracion sentenciodande resume la idea centriabs
periodos finales en forma de aforismos o apdstrofes,econll
van la intencién de crear imagenesgeaas de insinuaciones
persuasivas, comdiLa lectura debe proporcionar el goce
d'entender, no el suplicio de adivirgiMGP 1985:1, 255). Al
evocar sabrosas anécdotas, el prosista entretiene y divierte al
lector. En Péjinas libresresalta como idealistanaginativo,
apostol perfeccionista, oradético y sembrador de ide&u
apasionada oposicion a los déspotas, no obstante la docume
tacion empleada, lo llevd con frecesm a excederse en la
denunciaPara don Manuel, la ciencia es la nueva religion, de
ahi que su positivismo cientificista difirié6 del de Francisco
Garcia Calderon, José de la Riva Aguero, Javier Prade-y Al
jandro A. Deustua, particularmente cuando sostuvo que la
ciencia es capaz de convertir al hombre en la providencia de
la humanidad, o @ando afirmé que lo Unico infalible es la
ciencia y lo Unico inviolable, la verdad.

Influido por escritores franceses, reafirmo el antickeric
lismo que desarroll6 desde joven al reaccionar contra fa ace
drada religiosidad familiar y el exagerado pagella Iglesia
en la sociedad latinoamericana, especialmente en lannflue
cia sobre la mujerQ@bras1985: 1, 6869). Fundamentado en
la filosofiapositive t a, di o a conoclasr | os
trucci -n Cat -cbmocpart® deysu caRmafia&n 0
favor de la educacion laica y la secularizacién del Estado. En
el primero y mejor logrado ensayo entre los mencionados,
ensalz6 a Francisco de RauGonzalez Vigil (1792875),
fisolitaria columna de mamo | a orillas del
(MGP 1985: 1, 122, 171).

Siguiendo el ejemplo de Andrés Bello y Domingo $-au
tino Sarmientogn e | i Di s cur siblotas sbree | At
el i ddonoMaauél se opuso a la ortografia oficial g-pr
puso el uso del apostrofe, las contianes clasicadel, della

79



y des el u® de h vocali en vez de la conjuncidy la sus-
tucion de lag por laj delante de las vocalex i, y otras e-
formas ortogréficasEscritor cuidadoso y exigente, Prada
llegd a publicar en vida sélo parte de su prosa. Entre las obras
publicadas por su hijo I&kedo, se destachluevas paigpas
libres, impresaen Santago de Chil e Adn 1937,
vet enci a dDiibdidaemcdntopartés, este tomaeo
tiene quince ensayos y seis prélogos a diferentes libros de
escritores amigos.

La prosa combativa y pastente rebeldia de Manuel
Gonzlez Prada le ganaron en nuestra América admiradores
de su labor como iniciador del movimiennovador de las
letras y las ideas, pero, sobre todo, por plagitgiermen del
nuevo espiritu nacional al predicar la urgeraéahacer del
Perd unaverdadera nacion, tema que fag central de su
literatura politica Sin embargotambién tuvo detractores,
paticularmente entre quienes no entendieron su espiritu de
sacificio y amor a la humanidad y a la naturaleza. Aun a los
noventa y un afios de su partids, dificil encaglar el estilo
pradano en una escuela especifi8a. puede identificar aie
to eclecticismo literario yina fuerte inclinaciéon a la renav
cion expresiva. Por su afan de renovacion, su estd@dio
encajamas en el modernismo que en cualquier otroimov
miento.La fuerza de sus escritos radica en el armoniosie equ
librio de ideas atrevidas y expresiones sencillas y cormince
tes.Su prosa, pacientemente elaborada, exuda laieigias
del propagandista ideolip acostumbrado a alternar éar
dad con ironia sorpresivBn sus ensayos histéricos, sogiol
gicos y filosdéficos, la prosa es mas sustantiva e ingani
rica en figuras literarias que a veces suavizan la matac
El autor inventa, transforma y recrea lenguaje liteario,
vehiculo eficaz de ideas y sentimientos.

En fiPropaganda y ataqoie ANotas acgerca de
otros ensayos, Gonzalez Prada dejé recomendaciones para
lograr una prosa original, vigorosa, correcta, armoniosa; exa
ta, plastta, y, sobre todo, propia. Admird la expresion de
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Vol t ai r enaturgd como u enbvimignto respiratorio,
cara como un al (Pjihas libreg 1046t i f i C
259).Le preocup0 tanto la originalidad y utilidad de las ideas,
como el aspecto estétiae la presentacion. Por esforzarse en
encerrar el mayor nimero de ideas en el menor niumero de
palabras, surmpsa es sumamente sustancidsss oraciones
son breves y coherentes, adornadas con giros sintacticos que
animan y dan variedad al lenguaje porgugestran destreza
en el correcto uso de los verbos, sustantivos y adjetives y r
velan las posibilidades caracterizadoras del epiteto.

Gonzalez Prada intent6 ser a la vez ecuménico y local.
Se esforzd por interpretar al peruano y lo peruancesg-
ritu innovador. Adapto las ideas foraneas a la realidadi-amer
cana. Del liberalismo réchl evoluciona al anarquismbe la
literatura objetiva y social, impregnada de cientificismo vy
regida por el ideario del progreso, llego a la literatura de pr
paganda y ataque en favor de laea&cién de una sociedad
acrata.El idealismo democratico se viste de bakunismo vy el
lenguaje sencillo y apasionado acentla el caracter polémico
y didactico de la prosa; admir6 el libre examen, la educacion,
la laboriosidadel pragmatismo y laécnica ddos nérdicos,
pero rechazé el imperialismo y el racismo sin caer enrda ya
guifobia. Se dio cuenta de que para llegar al cosmopolitismo
auténtico se necesita ser previamente naciongtistgue la
universalizacion sin concieia de lo propio no es sino ec
menismo hueco y estéribolo tiene mérito ser ciudadano del
mundo cuando antes se ha sido ciudadano de su patria chica.

Por su innovadora prosa, tan rica en ideas, justamente se
le ha llamado a Manuel Gonzélez Rragh adelantado del
pensariento contestatario en el Perlmportantes criticos
literarios elogiaron la influencia beneficiosa de Prada: Rufino
Blanco Fombona, Luis Alberto Sanchez, Federico de Onis,
Pedro y Max Henriquez Urefia, Jorge Mafiach y Carlos Gar
cia Prada. Entre quienes han justipreciado mas certeramente
la influencia del Maestro se encuentran el ensayista peruano
Antenor Orrego Yy el critico estadounidense John A. Crow.
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Orrego lo llam6 hombre de ingenio sutil y creador, ciudadano
libre y viril, apdstol férvido, primeragitador ideologico del
Perd!2 Crow, por su parte, acerté al afirmar que Gonzélez
Prada dinamit6 la enmarafiada selva de la politica peruana
para abrir surcodonde plantar nuevas semilldavo razén

al reconocerlo como el precursoed nuevo Per Y, el

de | a Revoluci - -no.

* Discurso de ingresenla Academia Peruana de la Lengua

NOTAS

! Nombre completo de Manuel Gonzélez Prada inscrito en la partidaude ba

tismo en la Parroquia de San Sebastian, Libro 14, Folio 38 (Libbaukézos

de 1842 a 1847) de Lima, el 8 de enero de 1844, a los dos dias de nacido e

tercer hijo de Francisco Gonzéalez de Prada Marréon mbicera (181563) vy

Maria Josefa Ulloa y Rodriguez de La Rosa Ulloa. Apadrinaron la ceremonia

llodesano Reyes Cardof(ilinistro Diplomédtico de la Republica de Bolivia) y

la sefiora Isabel Rodriguez de La Rosa Ulloa. Ver L. A. Sanchez, ed. 1977: 17.

2R EI ami go Br apddtumantentel Alfredp GdnzalezcPrada,
hijo de don Manuel,en su edicion de M. Gonzalez Prad# tonel de
Dibgenes 1945, 5964. Desde 2005, Thomas Ward incluye la version
digital de AEI amigo Brauliod en
<http://evergreen.loyola.edu/tward/www/gp/libros/tonel/tonell
braulio.htmI>

% MinGsculafue impresa enna pequefia imprenta de casa en uneid@
de cien ejemplares no venales.

* Manuel Gonzalez Prada prefefianar Manuel G. Prada, como hizo
el 11 de setiembre de 1887 en el Pliego Matrimonial del Palacio Arzobispal
de Lima al casarse con Adriana AddkiChalumeau de Verneuil, hija
legitima de Jules Alfred Raoul Chalumeau de Verneuil y de Alphens
Conches. Ver Sanchez, ed. 1977187y 21. Loscriticos literarios lo llaman
Manuel Gonzéalez Prada, don Manuel o simplemente Prada.

S

®fiLa cena de fAlash ullnggadd £l d ééronay oo

publicadas en el periédico literaritd Correo del Perti Cna i - n de | a

aparecio enos Pariasde julio de 1906. Las demas baladas @@enieron
inéditas en tres grupos: 1) de tema peruano, 2) de ageiméoal y 3) baladas
traducidas del aleman.
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® véanse, por ejemplotibertarias (1938), Baladas peruanas
(1939),Letrillas (1975) yCantos de otro sigl¢1878).

"EI art2cul o AGraud ap a ElComercio e l 3
como una insercién, apatemente tomada de un folleto contengpor
neo,Recuer doé a |l os defensores de |

1883 en el LXIV aniversario de la Independencia del ReB8 de julio

de 1885EIl 1° de agosto, lo reprodug niimero 10 déa Revista Social

(pp- 2 y s.). YEI Radicallo insert6 en su nimero 4 (Lima, 15 de febrero

de 1889, pp. 5535). Lo mismo hizcEl Peru llustradocon motivo de las
ceremonias de traslacion de los restos de los héroes peruanos fallecidos
durante la Guerra del Pacifico (Nro.187ma, sabado 19 de julio de
1890, pp. 401 y 403). Las tres reproducciones tienen pequefias variantes
textuales (CFN. MGFR4jinas libres 1946: 5562.

8 El escritor bostonian®liver Wendell Holmes 809-94) llamé el
mensaje de Emer smn dfen u ensdterpae nddeemlica re
En esa aspi@dn le precedieron a Emersehlexicografo estadounide
se Noah Websterl{581843 cuand di j o en 1783 A Am

tan independiente en | iteratura co
Bello (17811865 e n fAudidncac | a poesz2ao (1823)
agricultura de |l a zona t-rricdnad (1

en la que la naturaleza jugara un papel importante. Ver Henriquez Urefa
1954: 98115.

° Mariano José Larra (180® 7 ) , por ej empllitera- r e c
tura hija de la experiencia y de la historia, y faro, por lo tanto, del
porvenir, estudiosa, analizadora, filosofica y profunda, pensandolo todo,
dandole todo en prosa, en verso, al alcance de la multitud ignorante audn;
apostélica y de propagda; exsefiando verdades, a aquellos a quienes
interesa saberlas, mostrando al hombre, no como debe ser, sino como es,
para conocerle; literatura en fin, expresion toda de la ciencia de la época,
del proceso intelectwul®&d del siglobod

M. deUnamunoEnsayosVIl (Madrid: 1918): 115.

11 Los grafitos de don Manuel son poemas breves que expresan una
obsevacion mordaz, aguda y concisa, a imitaciéla inscripciones
antiguas hechas en tumbas y estatuas, como los encontrados eg&Pomp
y los grdfiti urbanos contemporaneoklan sobresalido en este género
Cayo ValerioCatulo, Juvenal y especialmeniarco ValerioMarcial,
Gongora, Alexader Pope, Voltaire, Oscar Wilde y también muchos
escritores chinos y japoneses de diferentes épocas.

20rrego P45: 3, 18 recoge el texto teconferencia de Orrego en
lasUniversidad Popular Gonzalez Prada en 1916.
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3 os siete tomos de |@brasde Manuel Gonzalez Pradeditadas por Luis
Alberto Sanchez no contienen todos los trabajos del autor. IsabellenTauzi
Castellanos edité en 2001 un libro con quince textos inéditos de los existentes en
la Biblioteca Nacional que evidencian la versatilidad y originalidad de Gonzalez
Prada: cinco cuentos, un articulo de cowixes, cinco sainetes muy breves, tres
articulos y una disertacion filoséfica (MGR001).
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EL PROYECTO MODERNISTA EN LA POESIA
CUBANA: APROPIACIONES Y USOS

Alberto Acereda
Arizona State University
Academia Norteamericana de la Lengua Egpa

ocasiones disminuido, aminorado y hasta negado por

la critica, en la linea que ya marcara Max Henriquez
Urefia en 1954 con la publicacion de su influyeBteve
historia del Modernismdel critico cbminicano calificéentonces de
inexistente o limitada la corriente estética y literaria que
representa el Modernismo en el caso particular de Cuba. Sin
embargo, a nadie escapa que en Cuba habian nacido José Marti
y Julian del Casal, dos de las figuras nmmoas mas sefieras y
necesarias para la posterior evolucién de la lirica modernista
hispanica. En Cuba, ademas, gestaron ambos buena parte de su
obra, particularmente Julian del Casal.

Bien es verdad que el proyecto estético y cultural del
llamado Moderismo no cuajé en el Caribe forma tan clara 'y
consolidadacomo en otras areas culturales hispanoamericanas,
pero también lo es que uno de los grandes lideresal@niento
modernista, Rubén Dario, tuvo en José Marti y en el mismo
Julian del Casal sendo®delos a seguir. A ambos autores debe
el nicaragliense mucho de lo que constituy6 su fabaolacional
modernista.

Este articulo busca aportar algunas ideas sobre las raices,
desarrollo, evolucion y proyecciones del Modernismo literario
en Cuba, particakmente ahondando en la apropiacion y uso
cultural e ideoldgica que afios después, bajo el castrismo, se
realizé de dicho proyecto modernista.

E | Modernismo literario en Cuba ha venido siendo en

Raices y evolucién del proyecto modernista
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Las causas que explican la existencia de un movimiento
modernista doano algo tamizado pueden hallarse en el
acontecer sociopolitico finisecular y en el hecho histérico que
supuso la llamadaGuerra de Culia a raiz de las revueltas a
favor de la independencia de Espafia en el decenio de 1868 a
1878 y después con particukamfasis desde inicios de 1895 a
1898. Si José Marti habia muerto en el combate de Dos Rios al
comenzar la guerra en mayo de 1895, Julian del Casalyzabia
fallecido unos meses antesjeno todawd al triunfo de la
revolucion.Con la salida de algunos tibes autores cubanos del
marco geografico de la isla, a partir de 1895 la corriente poética
del Modernismo gueda casi paralizada y el proyecto moternis
se desvirtu6 paulatinamentkos intelectuales cubanos y la
expresion de su pensamiento se escindiéepas fechas, y de
manera sintética, en dos sectores: el de los que se enfrentaron al
régimen colonial espafiol y estaban fuera de Cuba o en el seno
de la revolucion; y el de los que defendian tal régimen de
dependencia con Espafia y se ubicaban ain denieo Cluba
espafiola. En la 6rbita del proyecto literario modernista cubano
cabria mencionar las voces poéticas de Juana Borrero, los
hermanos Carlos Pio y Federico Uhrbach, Augusto de Armas,
Eulogio Horta, Agustin Acosta y también de Regino E. Boti y
José Manuel Poveda, constantes defensores y propagadores del
Modernismo literario. Al iniciar la segunda década del siglo XX
el Modernismo habia quedado ya atrds en buena parte de
Hispanoamérica y también en Cuba, pero el proyacdigernista
no resulté ni tan é&ril ni incompatible con las promociones
poéticas posteriores.

Por encima de generalidades y sin llegar tampoco a la
mirada particular de autores y textos especificos, dado lo cefiido
de este trabajo, lo que aqui interesa destacar es la negacion de
esa iéa de que fue la veta social del Modernismo la que sirvié
de fuente de inspiracion a algunos de los poetas cubanos que
constituyen a partir de 1959 la llamada poesia de la revolucion
cubana. Esta hipétesis de trabajo permite clarificar, al menos,
gue el poyecto modernista cubano de hace ahora mas de cien
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afos no fue una poética socializante en los términos que usé
después la revolucién castrista, sino que, por el contrario, tuvo
una vision mucho mas amplia del arte y de la vida, por encima
de particularegtereses ideoldgicos o politicos.

El punto de partida del Modernismo literario fue un intento
de renovacion de las formas de expresion que pasetiaiiosadas
0 arcaicas, al igual que las teméticas y la vision general ante el
arte y la vida. Es porlel que se dio un rechazo a las normas y
las formas que no se avenian con las nuevas tendenoaadoras
y que perpetuaban la vieja retérica. Junto al ansia de novedad y
superacion en cuanto a la forma que supuso el Modernismo (no
olvidemos que es justamte ahi donde nace el cultivo del verso
libre moderno gracias a José Marti y a Rubén Dario, y en
Espafia por via del impulso de Juan R. Jiménez) hay también
otro proyecto modernista que se dirige al hombre como
depositario de la angustia ante la incertidterde la existencia
humana. Es la nueva sensibilidad que representa el proyecto
modernista en un mundo hostil en el que predomina el
desasosiego vital, el desencanto existencial y la duda ante la
muerte. Esa crisis espiritual es la que subrayan algunios de
mejores textos del Modernismo, desde las desgarradas tensiones
de los nocturnos de Rubén Dario a poemas claves @iomo
fatalo, 0 ya antes varias de las composiciones del ultimo Julian
del Casal o del primer José Asuncioén Silva. Todo ello conecta
conel llamadofimal de siglé y con la expresién desgarradora
del Charles Baudelaire deas flores del malentronca con la
gueja honda y dolorida del simbolismo y con buena [plarta
filosofia irracionalistadecimonénica desde el pesimismo de
Arthur Schopehauer a la angustia de Séren Kierkegaard. El
disgusto infinito de la vida, en verso de Amado Nervo en su
poemafiPredestinacia el no saber adonde vamos ni de donde
venimos deflLo fatald, tienen su antecedente en el dolorido
grito del modernista cubano lifim del Casal. En sus libros
poéticos,desdeHojas al viento(1890) hastaNieve (1893) y
Bustos y rima$1893), es notable el descalabro vital y el hastio
de un poeta gque se siente alienado. El ansia infinita de llorar a
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solas de Casal en su poeiidia de fiestad, la idea de la
mezquina realidad efiEl arted o el duro fardo como metafora

de la vida enfiAutobiografia son signos de un Casal que
adelantan el vdmito de sangre que cerr6 tragicamente la vida de
este gran modernista cubano, con apenas treintadeiedad.
Estamos asi ante textos @gelantan y anuncian el desasosiego
gue hallamos en buena parte de la poesia de tono existencial del
siglo XX tanto enEuropa como en Hispanoaméricequel
incipiente proyecto modernista finisecular conecta con dgaqu
sangrante de un sector de lo que constituird después parte de la
poesia de las posteriores promociones de poetas cubanos.

Tras los ecos del Modernismo, y ya a partir de 1920, la
poesia escrita en Cuba se escinde fundamentalmente en dos
direcciones: ladel idealismo llamado de vanguardia que se
corresponde a lasmosen boga en Europa e Hispanoamérica
tras la Primera Guerra Mundial, incluyendo la de la poesia pura
donde cabe destacar la voz de Mariano Brull; y la de caracter
solidario, que incluy6é eletma afrocubano ejemplificado de modo
socialmente comprometido por el mulato Nic@asllién, mas alla
del exotismo colorista dentEmilio Ballagas, por ejempldal
escision puede perfectamente verse como una doble fisura que
es legado testimonial del vieModernismo desde la tradicional
division en cuanto a la forma y en cuanto al fondo. A partir de
ahi se llega a la que puede ser la poesia dada a conocer a partir
de 1959 y en cuyo centro aparece José Lezama Lima, un poco
como fundador de revistas y agadpr de muchos de los
mejores escritores y poetas del momento en la isla cariBefa.
cambio politico y social implantado a partir del triunfo
revolucionario altera todo un periodo histérico y cultural en
Cuba. Buena parte de los poetas cubanos se adajpti@gran
en la nueva situacion, desde Nicolas Guillén hasta el mismo
Lezama Lima, pasando por Eliseo Diego, Cintio Vitier, Virgilio
Piflera o Roberto Fernandez Retamar. Estos escritores forjaron
un conocimiento profundo de otras literaturas y después de
1959 se fueron integrando como grupo dentro de la situacion
politica y social de Cuba en lo que se ha llamado la Primera
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Promocion de la Revolucion: Fayad Jamis, Roberto Fernandez
Retamar, Heberto Padilla, FabArmando Fernandez, César
Lopez o Luis Suardia entre otros. En ese proceso lento de
adaptacion, muchos de estos poetas, como hicierarotiarnistas,

dan a la luz sus poemas en revistas y publicaciones culturales,
comofiLunes de Revoluci@fiuniéno o la revistaiCasa de las
América®. La obra de &0s poetas se caracteriza por su
individualismo o dispersién inicial y por una lenta integraciéon
posterior, de modo muy similar a la actitud individualista y
bohemia del prototipo del poeta modernista.

Uno de sus autores, Roberto Fernandez Retamarcaubli
en 1959 su poemarluelta de la antigua esperanzéulo que
aparentemente contrasta, sin duda,&amtos de vida gsperanza
de Dario publicado en 1905 angustiosa realidagvolucionaria
en toda su grandeza y su dolor planteada por Fernandez
Retamar sustituye ahora a la angustia de existir expuesta por
Dario en los albores del siglo, pero resultan claras las distancias
poéticas y tematicas entre ambos casos. En esa poiropracion
se forja lo que habra de llegar después con los autores reacidos
partir de 1940 y que comenzaron a publicar tras el triunfo
revolucionario: Pedro Pérez Sarduy es un ejemplo al respecto
en cuya vida y antes del triunfo de la revolucion realizd
diferentes oficios desde pedn de albafil hasta zapatero. En
muchos de estogoetas se sigue una linea de sencillez en la
expresion, un cultivo de poesia intimista, no siempre empefiada
politcamente de un modo abiertamente expreso, todo lo cual
constituye un contraste respecto al Modemismo poético hispanoamericano,
poco tendente | gorosaismo. En otros casos, hallamos otros
poetas de distinta indole, como Gaston Baquero, donde es
posible comprobar ecos del legado modernista en términos de la
poetizacion de aspectos filosoficos ligados a la existencia,
presentando la vida como dificamino hacia la muerte y como
cuestionamiento del misterio del universo. El propio Gastén
Baquero reconocié en mas de una ocasion como toda la
creatividad y el futuro de la literatura estaban latentes en Dario.
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En el ambito de la poesia femenina, ebddrnismo
cubano contdé con la voz de Juana Borrero y firmas menos
estudiadas como Mercedes Matamoros, autora de la coleccion
de sonetogitimo amor de Safadel afio 1902, y precursora de
una vertiente de la poesia posterior de Dulce Maria Loynaz,
Fina Garéa Marrtz o Casilda Oliver Lubra. Dentro del fervor
revolucionario, varias voces femeninas se hacen sentir, como
las de Dora Varona, Pura Prada y otras agrupadas en la revista
Cénticq al servicio de lo que el castrismo calificO6 como
fjusticia sociab. La revolucion cubana cre6 una conciencia de
cambio que supeditd en mas de una ocasién el camitaqu
poesia cubana fue tomandle. excesiva intrusion de ldeologia
politica oficialista en la creacion poética cubana desde los afios
sesenta trunco el desdlwanatural de muchos poetas. Con todo,
la tematica prioritaria de las poetas cubanas noduesariamente
siempre el prurito meramente revolucionario y cabria asi mencionar
el caso del exilio posterior de Maria Elena Cruz Varela y el
valor de su poesiaomo testimonio de una asfixia vital en
respuesta al oficialismo. Sin necesidad de remitir aqui a las
multiples y variadas antologias de poesia cubana del siglo XX,
lo hecho criticamente por Le6n de la Hoz, gjemplo, ayuda a
comprender laariedad de pmociones poéticas en la Cuba del
siglo XX. Por lo mismo, vale recordar también la bien documentada
edicion de Francisco J. Pefias Bermejo de poaibanos
marginados, donde ademas de una brillante introduccion
panoramica sobre otras antologias de poesiana, el lector
podra constatar la pervivencia de ciertas tematicas universales
heredadas del Modernismo y ampliadas por estos poetas cabanos
menudo silenciados por el castrismo.

No puede negarse, como ya observé Pedro Salinas, que la
preocupacion pdita y social es uno de los temas destacados
de la poesia de Rubén Dario y de algunos otros autores
modernistas. José Marti, y en ocasiones también Dario,
previnieronsobre el avance politico y econémico de Estados
Unidos. Este particular fue compartida ptros modernistas si
bien sera la utopia colectivista de la revolucion castrista la que
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buscé denodadamente hacer una lectura a su modo del mensaje
inicial del Modernismo finisecular. Cierto es que es posible
establecer conexiones y estudiar partes gdsa modernista

de Nuestra Américade Marti, de 1891, como anuncio, por
ejemplo, de la forma y contenido deffaegunda Declaracion

de la Habama de 1962. Sin embargo, no resulta siempre
adecuado aceptar las lecturas univocas que de los modernistas,
y paticularmente de Dario ha hecho el castrismo.

La prueba mas concluyente de la relectura parcial, usos y
apropiaciones que la intelectualidad oficialista cubana (y una
parte de la hispanoamericana) realiz6 del legado modernista vy,
mas especialmente, de Iserencia con respecto a Rubén Dario
esté en el apenas mencionado Homdfijeuentro con Rubén
Dariod que la revistaiiCasa de las Américgsdirigida por
Roberto Fernandez Retamar, organizé en Varadero entre el 16 y
el 22 de enero de 1967, con motivo dentenario del
nacimiento del poeta y con el fin Gi@ndir un homenaje vivo a
quien abrié nuevos caminos a la poesia de lengua espafiola y
significé uno de los instantes mas altos de la universalizacion de
nuestra cultu@® segun decia la misma invitacion adta .

Tal homenaje consisti6 en la exposicion y comentarios de
trabajos en torno a Dario, por una parte, y por otra la lectura de
poemas sobre Dario por sus mismos autores que fueron: Eliseo
Diego, Nicolas Guillén, José Lezama Lima, Roberto Fernandez
Retamar, Fayad Jamis, Heberto Padilla, Roque Dalton, Luis
Suardiaz, Miguel Barnet y Nancy Morejon, entre otros. En el
namero 42 de la mencionada revista, correspondiente a mayo
junio de 1967 se reune una seleccién de algunos de esos
testimonios, y en cuyo dago se dice textualmente sobre esos
trabajos:fiunos y otros son un testimonio de la importancia que
reviste para nosotros Rubén Dario, y de nuestra voldntad
voluntad de la revolucion latinoamericnade proclamarnos
herederos de nuestra tradicién togae en Dario tiene uno de
sus momentos mas altoscpmplejo® (3). EI homenaje de
Varaderod al que atenderemos seguidaméntenplicé una
valoracion del proyecto modernista por parte de la intelectualidad
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revolucionaria cubana (e hispanoamericana) a Zadkel su
problemética particular, asi como un homenpgético que
confirma el uso y apropiacion del proyecto modernista finisecular por
partede la revolucion castrista.

Apropiaciones y usos culturales e ideoldgicos del Modernismo

Quedan hoy ya pocasudbs del compromiso social e
ideoldgico de muchos modernistas, cada uno con sus propias
posiciones y sus légicas contradicciones. De hechdiessas
modulaciones ideoldgicas de cada autor modernista ofrecen
un heterogéneo abanico de voces y posiciganesvan desde
un incipiente compromiso de protesta social hasta el descuido
de esos temas a favor del arte y aun la metapoesia. Con todo,
hoy sabemos ya que la préactica totalidad de los modernistas
(y Marti y Dario son paradigméticos cada uno a su modo) no
estuvieron solo encerrados en una hipotética torre de marfil,
Sino gue vivieron y conocieron de primera mano las realidades de sus
respectivos paises hispanicos en un momento histérico de claro
retraso con respecto a los relojes que marcaban la modernidad
de los paises mas avanzados.

En este sentido, muchos de los autores modernistas
estuvieron imbuidos en politica. Sus heterogéneas posiciones
generaron a menudo confusiones. Baste pensar en la particular
actividad ideologica de Justo Sierra y de ManuehZatez
Prada; en la militancia de José Marti, que lo llevé a un
permanente activismo politico; o en la vida aventurera y
politizada de José Santos Chocano. Amado Nervo dej6 escritos
varios cantos patridticos y textos escolares para la educacion
civica y literaria de México. Otros modernistas como el propio
Marti, GuillermoValencia y Leopoldo Lugones llegaron a ser
candidatos a la presidencia de Cuba, Colombia y Argentina
respectivamente. En el caso particular de Dario, un sector de la
critica marxista le & venido acusando de ser un autor que
acept6 el sistema capitalista, especialmente en el paradigma
norteamericano. La condicioneduccionista de la critica
literaria marxista incriminé asi a Dario y a algunos otros
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modernistas de servilismo al procesocordmico y social
capitalista.Ademas de eso, la negacion l¢inoamericanismo

de los modernistas, no s6lo de Dario sino incluso de José
Santos Chocano, puede observarse en los ensayos de interpretacion
de la realidad peruana de José Carlos Mariatedinales de los

afios veinte. Para Mariategui, Chocano resultaba ser un
individualista exasperado y Dario un enamorado de la Francia
dieciochesca y rococo.

La impronta de la critica marxista alcanzo6 a otros varios
criticos. Durante las primeras vanguardias, retable el
intento de algunas escuelas de jovenes poetas por demoler la
herencia dariana. En los afios cuarenta, Luis Alberto Sanchez
sefial6 los aspectos politicos e ideologicos de los modernistas
y argumenté a modo de recriminacién que sus autores
literarios Aprefirieron lucir, brillar, gozar a sufrir y, sufriendo,
desarticular la injusticia para reconstruir un orden ndevo
(20). La tradicion cuestionadora del Modernismo como
fendbmeno sin compromiso social es visible a partir de entences
diversas décab y criticos. Asi cabria mencionar desde los
afios cincuenta al cubano Juan Marinello, Jorge Abelardo
Ramos, Juan José Hernandez Arregui y otros criticos que
abundaron en la cuestibn socioecondémica. Para Bkrin
por ejemplo, el Modernismo fue un arte dividualista,
alejado de lo social y lo solidario. En la exclusividad de las
individualidades modernistas se halla lo que Marinello
califica a modo de resumen en 1977 caweloabsentismo vy el
apoliticismo que dominan el momento modernista en
Hispanoamérioa(285). Segun el critico cubano, la poesia de
Dario es el vehiculo deslumbrantefdea evasion repudialdiey
su autor,fiminero brillante de una grieta desnutridof291). Se
crea arteen el Modernismadiejos del plso dramatico del
mundo, [con]signo aistocratico, de hondo desprecio al
puebl® (295). En ese talante individualista radica, segun
Marinello, la debilidad primordial del movimientfien haber
situado su campo lejos de toda apetencia coleqtBiy).
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Este tipo de critica restringida sobrearid y el
Modernismo tuvo seguidores posteriores en los afios sesenta
y setenta. Yerko Moretic, por ejemplo, calificaba como
acertado yhexactm el reproche al Modernismo lanzado por
Marinello. Moretic insistia asi en denunciana real falta de
correspondncia entre lo que los pueblos hispanoamericanos
necesitaban y lo que les entregaron efectivamente sus intelectuales
modernistad (53). Entre los vituperables excesms el ambito
civico o politico de los modernistas, Moretic menciona lo que
él juzga de dsdente exaltacion racista de los artistas
americanos blancos, el regodeo masoquista con los pequefios
sufrimientos individuales, el mero juego epidérmico de
sentimientos postizos y la complacencia servil con los
dictadores de turno (53). Moretic se alirema Marinello en
otra descalificacion del Modernismo y denigra a sus autores
por su individualismo y su excesiva sensibiliddil]a
dispersion e intensificacion de motivos contribuye en muchos
de ellos a la sobreestimacion de sus propios doldtks.
individualismo negativo toca uno de sus momentos culmidantes
(59), concluye Moretic.

Ya antes, en 1967, coincidiendo con el centenario del
nacimiento de Dario, la citada revistasa de las Américas
de Cuba, 6rgano de la homonima institucion castrista, iecog
varios articulos qué bajo excusa de homendjeprueban
los uso ideoldgicos de la obra de Dario y la lecturaste
como padre de la&evolucion latinoamericang3). El tono de
varios articulos de dicho nimero asi lo prueba. Varios colaboradores
del nimero estudian a Dario como influencia invasora, como
trdnsfuga politico y bajo otras perspectivas que confirman la
tergiversacion de lo que fue Dario y su obra. Para Lumir
Cvirny, por ejemplo, los versos de Dario dafe lucha en
nombre de la mas humilladamérica Latina (12). Para Carlos
Pellicer, Dario es la excusa para atacad@tadente imperialismo
norteamericar@(16) y elogiar al socialismo castrigi&Esaqui, sin
duda alguna, en Culda afirma Pelliced , ejemplo para todos
nuestros pueblos donde gente ha comenzado ya a vivir de
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otro modo, dentro de la practica inicial del socialismo, donde
escuchamo$® aqui sd todo el aliento y toda la fuerza de la
voz de Rubén Daricd.(16). Abiertamente sectaria es también
la lectura dariana en la misma reiatcargo de René Depestre,
para quien el recuerdo de Dariofiesa revalorizacion critica
intimamente ligada a nuestra lucha global por la formacién de
un nuevo hombre latinoamerican@4). La retorica socialista

de dicho articulo concluye con un poene thismo critico
donde Dario aparece sentado en la mesa de Fidel Castro.
Depestre presenta a un Dario que llega carisme y un fusil a
sentarse @& mesa con el lider cuban@Por lcs caminos del
cisne y del fusilesta manana llegé Rubén Dar®ehasentado

en la mesa de Fidel mientras bebe el vino nuevo / escucha las
leyendas de Nuestfeméricad (76).

Desde otra perspectiva, aparece el articulo del poeta cubano
José Antonio Portuondo, figura muy cercana al castrismo por esos
afios, y quien insisten atacar el imperialismeiguiendo los
presupuestos de Lenin a la vez que critica a Dario como
representante de esos poetas hispanoamericano@eiues
momentos iniciales de la penetracion imperialista ... los llevo al
cultivo de una poesia de la apadia, superficial y brillante,
hecha de lujos verbales, no escasas veces adulona, histribnica y
feminoide (70). Portuondo cierra su articulo con otra
proclama marxista donde vuelve a atac&agio, a quien le
dice:AEN Cuba, en el primer territorio lilz@to de América, tus
hijos se han juntado a estudiar tu obra, a desdefiar cuanto, desde
ti, haya habido de histriGnico o feminoide en nuestras letras y a
destacar los aspectos perdurables y ejemplares de tu quehacer
literario..0 (72). El articulo de Portuole acaba con una mas
gue sintoméatica sefializacion de fedfitenero 18 de 1967. Afio
del Viet Nam heroicd(72), ademas de la insistencia en colocar
el marbete feminizante a Dario.

En otros articulos de ese mismo nimerQasa de América
se hallan abiertoataques contra Dario. El poeta chiléhwique
Lihn, por ejemplo, dedica un demoledor texto contra Dario titulado
fivaradero de Rubén Dadioque recrimina al nicaragliense su
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escapismo parisino y sus posiciones ideolégicas, que tilda de
incongruentesPor & parte, el critico Manuel Pedro Gonzalez,
en su conocido favorecimiento de José Marti en detrimento de
Dario, niega la identificacion del Modernismo con el
rubendarismo y hasta la filiacion modernista de Dario y de
libros comoAzul...y Prosas profanas wtros poemasPara
Manuel Pedro Gonzalez, Darfiera un temperamento mollar,
sin consistencia ni fibta(41) y sefala en el nicaragiense una
flausencia de brios y arrestos masculinos [que] podria explicar
la facilidad con que imitaba o se dejaba inf#l). Ademas

de atacar las aficiones de Dario por Francia, Gonzalez lanza un
constante ataquad hominema Dario d repetido en otros
estudios del mismo autbr, paginas que muestran la vertiente
antidariana del uso ideolégico que del Modernismo hizo la
critica marxistaSegun Gonzalez, en Dario es reprochdisie:
desaforado epicureismo, su amor al lujo, su pueril vanidad que
se pirra por relacionarse con los millonarios y los poderosos, su
fatuidad aldeana que se sacia con una indumentaria hecha a
medida (46). Ademas de no ver en Dario ni siquigian
vislumbre o atisbo de elevacién moral, de dignidad y décoro
(47), el critico califica a Dario d®astrero, pueblerino y plebayo
(47) y niega un posible paralelo personal entre Dario y José
Marti al ser ambo@antipodas moraleg48). Gonzalez escribe
también defla comparsa cotorrera y estulta que adoptd por
divisa el nombre de Rubén Darid48) e insiste en la
flacostumbrada ausencia de sentido mof48) de Dario a
quien, ademas, tilda de embustero y de tsabautoapropiado

del rango de inciador del Modernismo. El desprecio de este
critico por Dario le lleva a juzgar al poeta colombiano
Guillermo Valencia coméno inferior a Rubém(51).

En los afios setenta se perpetud tanto el empefio de la
critica marxistapor acomodar a los autores modernistas a su
propia agenda politica pestablecida que algun critico como
Frangoise Perls llegd a negar por entero la existencia del
Modernismo y hasta la pertenencia al Modernismo de un autor
clave como José Martfiincluir a Marti en el movimiento
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modernistad escribié Francoise Pedises mas que un error
de método: constituye una tergiversacion de la significacion
historica del Modernismo, y una tergiversacion de la significacion
histérica de Mart (1978: 131).

Al llegar a los afios ochenta ¢iitica literaria oficialista
cubana seguia buscando explicar la historia del Modernismo
como un fendbmeno dependiente de las transformaciones de la
matriz econémica, la estructura de clases y las modificaciones
del papel del intelegal en el marco de la lucha ideolégita.
masiva influencia del marxismo y sus variantes en la historiografia
literaria y en varias de las disciplinas humanisticas, incluida la
literatura y el estudio del Modernismo, resultaron empobrecedoras.
Respecto aMarti, por ejemplo, Marinello insisti6 en varias
ocasiones que l@volucion cubana de Castro recogia y exaltaba
el mandato de Marti, insertdndolo en lo que el propio Marinello
definié como propdsito fundamental de su época: el socialismo.
Es asi como Manrello, para regusto del castrismo, intentd presentar
una relacion directa de la revolucion de José Marti con la realidad
castrista y particularmente con el discurso revolucionario de
Moncada.

Al margen de la injusta e inadecuada apropiacion cultural
y politica del legado modernista y particularmente de las figuras
de José Marti y Rubén Dario (el caso de Julian del Casal
merece otro estudio aparte por la cuestion de la disidencia
sexual estudiada ya por Oscar Montero y Francisco Moran),
importa sefialar qudesde el Modernismo hay en Cuba y en
todo el mundo hispanico una continuidad creadora que
trasciende los usos y apropiaciones ideoldgicas. La pervivencia
del proyecto modernista no lo es tanto en lo ideoldgico sino en
la creaciéon de las bases de unadiiga, o sea, un sistema
estructurado de temas, formas, medios expresivos, ritmos y
niveles linglisticos que establecen el esqueleto de una tradicion
gue sigue viva todavia hoy en la poesia cubana. El proyecto
modernista que en Cuba se forjé al calorodeversos de Marti
y Casal permaneci6 también por via de Dario en poetas
continentales de la talla de Leopoldo Lugones, Ramoén Lopez
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Velarde, César Vallejo, Pablo Neruda u Octavio Paz. Mas alla
de la intromision politica en el quehacer poético, la evolucién
de la poesia cubana del siglo XX y de los albores de este siglo
XXI tiene mucho en deuda con el Modernismo. Bajo el impulso
de Julidn del Casal y de José Marti, el Modernismo supuso el
primer acorde de la modernidad poética cubana. En dicho
proyecto modaearista hubo componentes universales tanto en lo
estético como en lo temético que trascienden las particulares
apropiaciones y negaciones de la critica. Asi se explica la
pervivencia de toda una herencia modernista apreciable en la
actitud critica ante el hguaje, el quebrantamiento de moldes
poéticos y la busqueda del conocimiento por via de la poesia.
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EL PENSAMIE NTO SOCIOPOLITICO Y REL IGIOSO
EN LA POESIA Y PROSA DE MIGUEL HERNANDEZ

Christian Rubio
Bentley University & ANLE

las figuras més representativas de la literagma
lengua espafiolaAunque vivid sélo hda los 32
afios de edad, su obra literaeis de capitaimportancia. Es
mas, si la definicién de todo trabajo literario es representar el
momento en que se escribe, la obra del poeta de Orihuela se
ria una de las mas maximas repntaseiones. A Hernandde
tocd vivir los momentos mas istables de Espafia durante la
primera mitad del siglo XX, y él nunca titubada hora de
escribir sobre ellosLa ideologia de este gran pogilasnada
en sus librosse puedeastreamediante un anidis detenido
de supensamiento sobre la religion, la guerra, los problemas
sociales y politicos de la éga
Miguel Hernadndez nuncaculté sus pensamientos y
blandié su verso para anunciarlos. Segun el mismo poeta, el
poema esfiUna verdad verdadera que no se ve, perase S
be..0. Su obra evolucion6 con el tiempo, sus experiencias y
las persnas que conoci6. Si Antonio Machado, a través de su
profesor apdcrifo Juan de Mairena, tuvo cierta reticermia s
bre el autodidetismo, el poeta oriolano demostré que esa
reserva no se apkba a todos los autodidactas. En efecto,
Miguel Hernandez no tuvo un maestro especifico, [esida
todas las grandes figuras de nuestra litegatEs por eso que
el inicio de su obra, siguiendo los pasos de la Generacién del
27, se caracterizo por lafiuencia de Géngora. La critica ha
tildado su primer libroPerito en lunascomo neogonginay
hastaultragongorinaEsta obraconstituida de cuarenta y dos
octavas realese caracteriza por su hermetismo y difiad
de lectura, reconocida asi porr&elo Diego.

I I ablar de Miguel Herndndez es mencionar a una de
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La religion

Si bienen sudnicios la obra hernandiana es tantoba-
rroquizante,su siguiente periodo es mas claro y sencillo.
Hernandez publicé trabajos que esclarecieron su sentimiento
religioso, al menos durante esa época. Aunque ya nadoi-
cionadoa la religién enPerito en Lunasal escribir sobre lo
redondo que es el grano del trig;m clara alusion a la Eac
ristia, sus creencia®ligiosa se perciben claramentn su
auto scramentalQuién te ha visto y quién te ve y sombra de
lo que erasy de manera m&onspicuaen sus poemas putl
cados en la revista literarlal Gallo Crisis dirigida por su
amigo de jiventud Ramon Sijé.

En el poemdiEclipse Celesti@ Hernandez describe el
misteaio de la Eucaristia conla transformacion del paan el
cuepo de Cristo, y mediante la presencia del sacerdote:

0 jOh sacerdote; danos, puro, Aquello,
favor de si otorgado!

¢ Guardas, fiel, el Secreto

gue mantienen tus manos?

Miguel Hernandez le escribe tres sonetos &ilgen
Maria. El prinero, sobe la Encarneion, exalta la dignidad
de la Mrgen y su cacepcion, y como ésta sucedié de forma
milagrosa. El segundo, acerca de la Asuncéénrefiere a la
Virgen comouna ausencigresenciasublime y eterna El
Ultimo soneto describe su pureza, hermasupresenciaes
lestial en la &rra.

¢,De qué modo se relacionBios y el hombrg, se pe-
gunta El hombre, a través de la fe; Dios, a través del vino y
el agua. Dios no es, pues, un ser indefinido.

El pensamiento religioso de Miguel Hernandez permea
ad mismo sus preocupaciones sociales.el primer valimen
de El Gallo Crisisaparecié su poem@ROFECIiAsobre el
campesino, donde trataun tematan polémicocomo la F-
forma Agraria de los 3CEn estos versos, el autor Berito
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en lunasexhortaal campeiso a que cre@&n una reforma la
ca:

dices a Dios que obre

la creacion del campo y mondo,

itd!, que has sacado a Dios de los Trigales
candeal y redondo

Pides la expropiacion de la sonrisa
y la emancipacion de la corriente
0 jlo imposibleb del rio.

Ademasd y de forma premonitoréa alude alpeligro que
encierra las inquietudes sociales:

jCain! jCain! jCain de los caines!
Inficcionado de ambicién, malgastas
fraternales carmines,

buscas el bienestar con los malestares.
[ €]

dia vendra un cercaneridero

en que revalorices la esperanza,
buscando la alianza

del cielo y no la guerra

iTierra! de promision y de bonanza
volvera a ser la tierra

En 1931Miguel Hernandewisité a Madrid por primera
vez, pero para su desgracia no le fue nada bieneddescen
Orihuela escribié el poemi@El Silbo de &irmacion en lala
ded, en el que describe su expag& en la capital. Una vez
mas, al evocar los edificios de la metrépolis, se asoman sus
creencias religiosas

iRascacielos!: jqué risa!: jrascaleches!
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iQué presuncion los manda hasta el retiro
de Dios! ¢, Cuando sera, Sefior, que eches
tanta soberbia debajo de un suspiro?

Lo social

Alrededor de esta época en la que escribiileGallo
Crisis, Miguel Hernandez conocié a Josefina, de quien se
enamordé priundamente. La cumbre de esta nueva etajh es
rayo que no cesadedicado a su futura esposa. Por aquellos
afos, tambiémizo un segundo viaje a &drid. Esta vezlas
cosas le irfan mejor.

A diferencia del primer viaje, Hernandez ya habia ipubl
cadoPerito en Lunasy los poemas ekl Gallo Crisis lo que
quizas le permitiera codearse con las grandesafsgiterarias
de la época, entre elloBederico Garcia LorcaYicente
Aleixandre,ManuelAltolaguirre, Rafael Alberti, Pablo Ner
da, Luis CernudaDe todos,fue el poeta ch@nho quien mas
influy6 en el oriolanoY fue Neruda quien le dijo que la-r
vista de Sijéolia mucho a lgsiad.

La influencia de estas figurasobre todo la de Neruda y
Alberti, se empezé a sentir en Hernandez tanto en lo literario,
a ravés de una exploracién de imagenes y uso del verso libre,
como en la ideologia sogolitica, de signo comunista.

Este cambio de ideologé&e nota ya&n el soneto quese
cribe a Raul Gonzalez Tufién, poeta argentjne escribid
sobre la revimicion de Asurias de 1935. En esppemamen-
ciona uno de los simbolos mas conocidos del comunismo, el
marillo:

Enarbolado estas como el martillo,
enarbolado truenas y protestas,
enarbolado te alzas a diario,

y a los obreros de metal sencillo
invitas a estampar earbias testas
reldmpagos de fuego sanguinario.

108



A inicios del 36 publicé el poeni#lba de hachas de
tema abiertamentgocial. Los primeros versos describen el
inicio de la revolucion de los trabajadores, representados por
las hachas, contra el enemigps militares Asimismo, erel
poema advertimosin obvio distanciamiento dsuscreencia
religiosas:

Amanecen las hachas en bashals
como ganaderias voladoras
de laboriosas grullas combatientes.

Las alas son relampagos cuajados,

las plumas pufiosnuertes las canciones,
el aire en que se apoyan para el vuelo
brazos que gesticulan como rayos.

Amanecen las hachas destruyendo y cantando.

Se cubren las cabezas de peligros

y amenazas mortales:

temen los asesinos que preservan cafiones.
Los 6rganose callan a torrentes

y Dios desaparece del sagrario

[ é]

La Guerra Civil 8 incivil, internacionad cambiaria
para siemprel rumbo de la vida del of@no En uno de sus
primeros poemas sobl& guerrafiEl nifio yunterg, se man
festa de manera cabal fadicalizacion de su pensamiento:

Trabaja, y mientras trabaja
masculinamente serio,

se unge de lluvia se alhaja
de carne de cementerio
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Cada nuevo dia es

mas raiz, menos criatura,
gue escucha bajo sus pies
la voz de la sepultura.

La vida del nifio estdbocada a la muerte, pero el poeta@o
conforma con esta macabra fecia sino qual final implora
gue s&ven a la criatura

¢, Quién salvara a este chiquillo
menor de un grano de avena?
¢,De dénde saldra el martillo
verdugo de esta cadena?

Miguel Herrdndezse ha convertido ya en pbeta del
proletariadoUno de los mejores ejempl@s epoema al jo-
nalerqg dondeconmina al trabajador a luchar por la jcst

Levantate, jornalero,

gue es tu dia, que es tu hora.
Lleva un ademan guerrero

al aceman de la aurora.

No permitas que un ocaso
gue desplomarse no quiere
se apodere de tu paso,

de tus hijos se apodere.

Tu pan del aire pendia.
iQue tu alborada destruya
el ocaso! jEs tuyo el dia:
Espania, la tierra es tuya!
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La guerra y la muerte

No es de sorprender qleeobrade Miguel Hernandez
tanto en pros@omo enverso, se convirtiera en eco de los
eventos ocurridos durante la Guerra Civil. Se ha dicho que la
prosa hernandianése hermana esencialmente con su labor
poéticad. Y quizasse le caractere asi porque su prosa de
guerra, a pesar de su panfletarismo, no habia abandonado la
metafora. En efect@n su articuldiLos Hijos del Hierrg al
describir a los trabajadores ferrants en plena labor durante
la guerra escribe fiEngrasados musculosos como ejes 0-m
tores, llevan restos de humo sobre la frente, y sobre la piel las
huellas puras que el trabajo deja con sus cascos de caballo
poderoso. Parecen mineral incendiado, recorriendo la Espafia
leal de punta a punta heroicos y velbtajo los bombardeos
enemigo Y otro ejemplo: AAqui estamos, cada dia mas
hechos al plomo, a la metralla, a los accidentes buen@s y m
los de la guerra; cada dia mas curtidos en la pélvora, con mas
cicatiices en la carne y mas hierro y firmeza en lasitati en
nuestra decisién de comtlentes populares.

Miguel Hernandez hizo un llamado a la jutved, exhor-
tandoa los jovenes de Espafa a que se unieran a la [Bcha.
tenian que morir por una causa, qustaduerala de evitar que
el enemigo se aproprsie Espafiaorir sin luchar eracomo
No Vivir:

Sangre que no se desborda
juventud que no se atreve,

ni es sangre, ni es juventud,

ni relucen, ni florecen.

Cuerpos que nacen vencidos,
vencidos y grises mueren:

vienen con la de edad de un siglo,
y son vigos cuando vienen.
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Asimismo, Herndndez sabia que en la juversteictifrabala
clave para la victoria republican&n el mismo poema escr
bio:

La juventud siempre empuija,
la juventud siempre vence,

y la salvacion de Espafia

de su juventud depende.

Empero,la lucha continuaba y las fuerzas nacionales
avanzaban y ganabaarreno.Hernandezescribié entonces
uno de sus masonmovedorepoemasfiEl tren de los hér
dos:

Silencio.

Ronco tren desmayado, enrojecido:
agoniza el carbdn, suspira el humo,
y, maternd la maquina suspira,
avanza como un largo desaliento.
Silencio.

La derrota republicana, segun Hernandehia acabadoon
la esperanza dena nueva Espafia, con una Espafia joven:

JY la juventud?
En el ataud.

El &rbol solo y seco.

La mujer como un lefio
de viudez sobre el lecho.
El odio sin remedio.

&Y lajuventud?

En el atald.

Desafortunadamente, el final de la guerra significo el
comienzo del final de la vida de Miguel Hernandez. A pesar
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de los intentos de Pablo Neruda de sacarlo de Esparia-el po
ta de Orihuela pasoé los Ultimos afios de su vida de carcel en
carcel, una peor que la otra. Ers postrimeria escribié uno

de sus poemas mésgsgarradoresiNanas de la cebolhadi-
rigido a su esposa y a su segundo hijo luego de recibir una
carta de agdlla en la que le dice que lo Unico que tepdaa
darle de comer ka criatura era cebolla:

Desperté de ser nifio
Nunca despiertes.
Triste llevo la boca
Riete siempre.
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INTERSECCIONES: PABLO NERUDA'Y
MIGUEL HERNANDEZ

Marlene Gottlieb
Manhattan College

1936 y las relaciones tanto personales comagqasat
entre Miguel Hernandez y Pablo Neruda han sido
ampliamente estudiadas. La amistad entre Neruda y hlerna
dez data de 1934 hasta 1942, cuando muri®6 Hernandez.
Hernandez conocié a Neruda en 1934 cuando éste lleg6 a
Madrid como consul de Chile aparentengeeh el mes de
agosto.1 Hernandez acababa de llegar recientementeaa la ¢
pital en marzo de 1934. Pronto se incorpalréirculo de pe-
tas que se reunian con Neruda efiCasa de las Floréslel
barrio Arglelles y en la Ceakria de Correo. Es Lorca quien
facilita la entrada de Neruda en el &mbito poétiedrnitefio.
Los poetas shabian conocido el afio anterem Buenos A
res, donde pronunciaron un discurso poétita alimoéro .
Cuando llegé Neruda a Madrid, de hecho, ya los poetas de la
Generacion de 27 oocian el pimer tomo de sResidencia
en la tierray le tributaronun gran homenaje acomparfiado de
la publicacién déiTres cantos material@sque luego forma
rian parte del segundo tomo BesidenciaMiguel Herna-
dez participé en este acto. En septieantbe 1935 los do®1
mos deResidencia en ldéierra fueron publicados conjuat
mente por la editorial espafiola Cruz y Raya. Pronto Neruda
fundd su conocida revista litera@aballo verde para la @
esig en la que colaboré Herndndez publicando alli s&s po
mas fiVecino de la muertey fiMi sangre es un camino
Hernandez también celebrd efusivamente la segirtetia
dencia (El Sol 2 de enero de 1936; recogido en Marrast)
Tanto Hernandez como Neruda han recordado su amistad en
muchas oasiones en sus memoriasty poemas dedicados al

I a influencia de Neruda en las generaciones de 1927 y
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amigo. Herndndez escribiida entre sangre y vino a Pablo
Neruda y ARelacion que dedico a mi amiga Délide hizo
una dedicatoria muy ferviente a Neruda en su li#Hroombre
acechay lo incluye en el poema de ese likdiiblamo a Is
poetas. Neruda, por su parte, ademas de sus muchosrrecue
dos citados e€onfieso que he vividg otros textos autobt
graficos,escribe los pemasfiA Miguel Hernandez, asesinado
en los presidios e Espaii@Canto generdly fiEl pastor pe
didood (Las uvas el viento).

Cuando Hernandez conocié a Neruda, su poesia era muy
digtinta de la del chilendPerito en lunag1933) es un tomo
de claras reminiscencias gongorinas tanto en la sintaxis como
en la imagneria. Y aunqu®esidencian la tierratambién es
un libro dificil, incluso llamadofihermétic@ por Amado
Alonso ymas de un critico de la époeca, lenguaje y sistema
de netaforizacién son de otra indole. A pesar de una sintaxis
muy arbitraria y la enumeracién de imagenes no tande irr
cionales como basadas asociaciones emotivas muy sewj
tivas, el tomo encaja perfectamente en la poética enunciada
por Neuda en el primer nimero deaballo verde para la
poesial935: una poesia sin pureza. A medida glernandez
iba profundizand@n la obra nerudiana (y a laz’en la obra
surrealista de otro nuevo amigo, Vicente Aleixandre), empez6
a experimentar con los recursos atrevidos querdré alli:
su préximo tomo de poesi| rayo que no cesaevela c-
ramente estas lecturas recientéternandez mismo parece
swbrayar la influencia que la poesia de Neruda ejerce en su
obra. En su resefia desdenciassefiala la importancia del
motivo de la sangre en ese poeta del que Lorca ya habia dicho
gue eraiun poeta mas cerca de la muerte que dedsofila;
mas cerca de dalque de la inteligencia; mas cerca de la
sangre que de la tinla Dice HerndndezfiQuiero las main
festaciones de la sangre, no las de la razén, que lo echa a pe
der todo con su condiciéon de hielo bien pensafti#éado en
Marrast 67). Como muy acertadame sefiala Carmen &l
many Bay:
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Hernandez vio en el hombre Neruda al protector,al m
estro y encontrd en siesidenciasla misma pena, de
garramiento y dolor con los que él estaba alimentando su
poesia: las fuerzas siniestras de la muerte, la tragedia de
la condicion humana o la insuficiencia del amor. Este
cierto regusto por lo existencial convertird a Neruda en
un poeta mas proximo de una elementalidad quederm
na con la suya a pesar de que la materialidad con que
Neruda poetiza objetos menores y cersanda voz casi
profética de las dofesidenciasestan, sin embargo,
practicamente ausentes en la poética hernandiana de
aquel tiempo(Alemany Bay 9)

Alemany Bay afirma que la presencia nerudiana en el qu
hacer literario hernandiano no sélo afecté a mascde las
composiciones clasificadas por la critica cor@lll (es -
cir, los poemas sueltos que dentro de la obra hernandiana s
situarian entr&l rayo que no cesg Viento delpuebld sino
gue esa presencia es incluso mas intensa y abarcddora:
Neruda de las primeraResidenciaso méas bien el tono y el
lenguaje nerudianos, tuvieron bastante que ver en algunas de
las composiciones dEl rayod (Alemany Bay 5).Y aunque
Hart minimiza la influencia y habla de convergenciasi-y d
vergencias, muchos critictgn estudiado muy a fondo esas
ficonvergencias

Marie Chevallier, enLos temas poéticos de Miguel
Hernandezdedica un amplio estudi@§4-276) a las relack
nes intertextuales entre dos poemas de Neritdiago grar
mis brazos como dos aspas lacds El hondero entaesiasta
y fiEstatuto del \nod de la segundResidencia en la tierray
la ADda entre sangre y vino a Nerodi#e Hernandez. Ta-
bién estudia en detalle los gmas sueltos (PSIll) escritos
entreEl rayoy Vientos del puebloSanchez Vidal confronta
la elegia que escribi6 Hernandez a Ramén Sijé y sefiala la
influencia de Neruda en el poema y sobre todo en la relacion
existente entre la elegia hernandiaritlydesenteadod de la
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segundd&esidencialncluso examina la relacion defiglegia

a Ramon $€0 con fiOda entre sangre y vino a Nerodee-
calcando la presencia de imagenes tipicamente nerudianas
como las caracolas, las amapolas, el corazén y los 6rganos.
Para Fransca Noguerol, la influencia nerudiana se aprecia
mas en la poesia sogolitica & Vientosdel puebloy El
hombre acechaloaquin Marco sefiala también la pre@eup
cion por la sexualidad efiCancion del soldado espody lo
compara corveinte poemage amor y una cancion desesp
rada. Salain analiza la influencia de Neruda en el aspecto
formal: el uso del verso libre y la frases ritmicasaolas en la
fonética;Noguerol afiade la enumeracion cadtica, la prepo
derancia de imagenes de objetos huecos, los juegos fénicos y
el fiuso y abuso del gerundioA estas convergencias pad

mos afiadir quda trayectoria poética de ambos poetan-ta
bién se parece mucho. Ambos dejaron atras la poesia lirica
vanguardista a favor de una poesia comprometida coaiunic
tiva de plaza publica. Noguerol sefala que Hernandez-antic
pa a Neruda en este cambio ya que smdrsobre los mi
rosLos hijos de la piedralata de 1935 y los poemas sociales
de Neruda de julio de 1936. El hecho de que ambos poetas
sufrieran los horrores de la guerra civil espafiola sin dwda e
plica esta transformacion en su poesia. La poesia de dNerud
sigue evolucionando durante 40 afilos mas. Desgaoiente

no sabemos el rumbo que hubiera tomado la poesia de
Hernandez ya que murié poco después de terminadada Gu
rra.

Este repaso sumario de lo que han dicho los criticos con
respecto a las relacionesgticas entre Pablo Neruda yi-M
guel Hernandez revela que se trata quizas de un temaya ag
tado. Entonces, ¢cual puede ser la aportacion, aunqie min
ma, de este articUPoEn primer lugar, y espero que yareu
plida, resumir lo dicho y recoger la bibliogragiabre el tema;
en segundo lugar, enfrentar dos textos de dos épocasique ut
lizan un mismo motivo pero con fines y resultadasirdps.

Se trata de lo que podemos llamar una interseccion, no de
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influencias ni de intertextualidad. Se trata de una simple ¢
incidencia, en el sentido literal de la palabmabas poetas
han coincidido en el uso de una misma metéaforaadande

la vida cotidiana: la cebolla, el vegetal teldrico por excele
cia: Hernandez en su famoso poefiNanas de la cebolha
(compuesto en 1939 publicado péstumamente en 1988
Cancionero y romancero de ausengigsNeruda en s@iOda

a la cebollg, publicada como una de |&xlas elementalede
1954.Pocos poemas hay dedicados a la cebolla. De hecho, no
he podido encontrar otros en lengua esfmiton la exge
cion de uno del poeta latino Jack Aglefé®salm for the
Oniom. Tampoco abundan en otrosaidias.

Aunque la trayectoria poética de los dos poetas ha sido
muy similar, Neruda llega a recuperar la esperanza gse de
graciadamete no consigud Miguel Hernandez. Quizas, si
este hubiera sobrevivido, hubiera llegado a esa misma-tran
formacién que notamos en Neruda a finales de los 40 y mas
todavia a principios de los 50. Ambos poetas ya habifian si
plificado su lenguaje y sintaxis con el fin deilitar su @-
municacién con el pueblo, y ambos poetas recurrian alos o
jetos de la vida diaria para plasmar sus emociones emeimag
nes concretas identificables con la realidad cotidiana del le
tor. Esto no solo encaja en el programa nerudiano deasna p
esiasin pueza enunciada ya en 1935 sino también concuerda
con su @seo de escribir una poesia para el pueblo, una poesia
de pimera necesidad, de realidades concretas. La cepotla,
lo tantqg funciona en los dos sentidos. Por un ladirepura,
antipoéticad, un vegetafsin prestigi@, poco poetizado en la
literatura. Por otro lado, es un sustento béasico de la dita m
diterranea y del pueblo. Y del pobre. Por algo existe el refran,
fiContigo, pan y cebolle. El pan como simbolo de la vida es
un tépico. Son Myuel Hernandez y Pablo Neruda quienes
van a concederle esa categoria a la cebolla. Sin embargo, ¢
da poeta va a acercarse a la cebolla y usarla con otrafin, d
das sus circunstancias personales.
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Hernandez escribia desde la carcel, condenado a muerte,
lejos de su mujer y de su hijo de muy tierna edad con quien
no habia convivido nunca y a quien conocia por cartas, fotos
y unas pocas visitas a la carcel. Por lo tanto, el tono de su
Gltima poesia I6g@mente refleja su decaimiento personal y
su hondo recondmiento de la deota politica. La cebolla en
en el poeta oriolanes el sustento pobre de un hijo que vive
en la pobreza con su madre que no tiene otra cosa que comer
porque el padre encarcelado no puede cumplir con su papel
tradicional de proveer para familia. El sentimiento de ¢u
palilidad por la miseria en que se encuentran su mujer y su
hijo penade el texto, aunque esa culpabilidad se transfiere a
la sociedad en los ultisoversos del poema. La cebodig
pues,la imagen grafica y gustativa de esaseria, de la falta
tanto de thero como de la presencia del padre.

El poema es una nana, una cancion de cuna, y como tal
tiene un ritmo de seguidilla y un aire infantil: versos cortos,
sintaxis discursiva, tono directo y coloquial, conxaepcion
de dgunas de las imagenes. Consta de doce estrofas de 7 ve
sos cada una. Cada estrofa esta cuidadosamersteu@aen
dos partes: la primera, los cuatro primeros versos compuestos
de un heptasilabo que alta con un pentasilabo, i.e. 7,5,7,5;

y la segundagarte de la estrofa consta de 3 versos, también
pentasilabos y heptasilabos, pero esta vematieal revés,

i.e. 5,7,5, como si fueran un eco de los cuatro primeros. A
esta estrofa Navarro Toméas le da el nombre de seguidilla
compuestala rima también &ne un patrén muy sonoro que
contribuye a esta mezcla de aire alegre infantil y tono serio y
trdgco. Hernandez utiliza la rima consonante en los versos 2
y 4 de las estrofas 2, 3y 12, i.e. en las estrofas al principio en
las que presenta el tema y luegola estrofa final en que+
sume y recalca su mensaje. En las demasfastutiliza una

rima asonante en los versos pares de la primera parte de la
estrofa y otra rima asonante distinta en los versos impares de
la ssgunda partdaunque varia en las edts 9 y 10 y pone
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una rima consonante en la segundde i.e. en los versos 5y
7).

La cebolla es escarcha
cerrada y pobre:
escarcha de tus dias

y de mis noches.
Hambre y cebolla:
hielo negro y escarcha
grande y redonda.

En la cuna del hambre
mi nifio estaba.

Con sangre de cebolla
se amamantaba.

Pero tu sangre,
escarchada de azUcar,
cebolla y hambre.

El poema comienza en lo que parece ser formativarr
para convertirsen seguidan un apoéstrofegrimero a la ra-
jer e nmediatamente despsié@l nifio, pidiéndole que ria a
pesar de su pobre sustento de sangre de cebolla porque su risa
es liberadora tanto para él como para el padre en cadenas. Su
risa es sefial de suaeencia, la inocencia que ya ha perdido
el padre y que espera que no piertai@ ante la realidad
amenazante. Aungue es bien cadoajue la cebolla produce
lagrimas, el padre le pide irbnicamente que produzca risa.

El poema se divide en tres partes: se inicia en fo@ma n
rrativa con el lamentasociado con la cebolla: la friald de
la escarcha y del hielo, la falta de luz, la sangre, la situacion
cerrada de la que no hay escape. Incluso la rmugeire se
derrama en hilos de sangre para sustentar al nifio. Esta im
gen, sin embargo, cierra la voz narrativa para dar paso al
apostrée del padre a la esposa y actgisdo al hijo y a na
serie de imagenes auditivaprimaverales, de calor, de esp
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ranza que llena el cuerpo del texto con imagenes de flores y
pajaros y elementos que vuelan en acto de liberacion. La
vuelta a la imagen dea cebolla marca ya el paso al final del
poema. La cebolla ha cambiado de significado. Aunque sigue
siendo imagen de la pobreza, es el sustento y el nifio se ve
satisecho, palabra enfatizada por la rima consonante fuerte
entre satisfecho y pecho. Ya aido el padre porque ve sati
fecho al nifio a pesar de la pobreza, teme un riesgo mayor que
la pobreza, que es la pérdida de la inocencia, el despertar del
nino a la realidad social en que vive. El poema concluye
uniendo lo personal con lo social y plt, con el padre y el

hijo pero con la sombra amenazante de la céarcel en que se
encuentra el padre y, hasta cierto punto, el pais.

El poema de Neruda es una oda elemental, el género que
perfeccion6 Neruda en su intento de captar y a la vez celebrar
en versosortos y casi esquematicos la eserfegiementad
de un objeto de la vida cotidiana. Las odas elementales son
poemas Utiles ya que los libros de odas estan agderen
orden alfabéticocomo diccionariospara que el lector pueda
encontrar el poema quelegre el objeto en cuestion. Neruda,
igual que Hernandez, recalca repetidamente que la cebolla es
comestible de pobre¥edonda rosa de agusobre /la mesa
/de las pobres gentesimatas el hambfealel jorrelero en el
duro camino;festrella de los pobrésPero a diérencia de
Hernandez, su intencion es celebratoria: quiere enaltecer las
propiedades de la cebolla desde su hermosura fisica sencilla
hasta su funcionalidad como sustento del hombre congin. N
ruda utiliza insolitas metéaforas y similpara referse a la
cebolla: Aluminosa redom@oglobo de frescui@ ficlara como
un planeta/ y destinada/ a reldcoonstelacion constarie
Conviete a la cebolla en una rod@é€talo a pétalese formo
tu hernosura) y la relaciona con Afrodita, simbolo méximo
de la belleza femenina y del amdivientre de rocig;, fdes-
nuda transparena@gy concluye con unos versos que elevan el
simple tubérculo &un globo celeste, copa de platinioaile
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inmovil/ de anémona nevalg vive la fragancia de la ftief
en tu natralezacristalinao

La relacién cebolllhombre es un aspecto importante de
ambos poemas. Esta relacion tiene dos vertientes. Por un lado
se ecalca en ambos textos la asociacién antropomorfica entre
la cebolla y el pechtuna de la mujer hernandiana y elnde
tre de Afrodita de la oda nerudiana. Por otro ladogbmlita
es el alimento de pobres, origen del lamento hernandiano y de
celebracion nerudiana. Neruda hasta exalta ladsemra de la
cebolla que se riza como pluma en el aceite dedasuna-
cion fervierte de la olla y su participacion amosa ya no
semejante a la escarcha friamo en Hernandesino como
granizo picado en loghemisferios de tomatéesle la ensa-
da. Ambos poetas también utilizan imégenes florales en el
desrrollo del texto y en Nerudi imagen de las hojas de la
celolla como espadas alude a Guoderi@ en la lucha del
pueblo contra la injusticia resumida en el hambre. Ambos
poetas hacen referencia al hecho de que la ceballaoca
lagrimas pero invierten el sentido convirtiéndoloadgo -
sitivo: Hernandezindirectamentgpidiéndole a su hijo la risa,

a pesar de ser amamantado con zumo de cebolla, y Neruda
directamente:fiSube la Unica lagriniasin pena./ Nos hiciste
llorar sin afligirnosd Aunque en el poema nerudiano falta por
completo el subtexto serio y tragico de las Nanas, el tono |
gero infantil del poema hernandiano se capta en el poema
nerudiano como tono joso, fiwhimsicab diria Robert Pring

Mill.

El poema de Hernandez, como ya hemos sefialado, esta
estructurado en ested regulees de versos medidos y un
patrén preciso de rimas, una indicacién de que Hernandez, a
pesar de lanfluencia que habia ejercido en él la poesia de
Neruda, ha vuelto a la voz suya y al estilo mas afin asu pr
pia poética. El poema de Neruda, pbcentrario, esta ao-
puesto de versos libres sin rima, su verso caracteristico ya
desdeTentativa del hombre infinitl926). No obstante, ah
ra predominan los versos cortos, primariamente heptasilabos
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y tetra y pentasilabos, que alternan de vez en cueodo
unos cuantos endecasilabos. De hecho, la disposicién de estos
versos en la pagina casi parece ilustrar la forma fisica de la
cebolla que le da tema.

A pesar de todas estas diferencias, sobresale lai-coinc
dencia del motivo de la cebolla y el hecho aswoi de haber
elegido cada poeta un género muy tramtial (la cancion de
cuna, en un caso, la oda, en el otro) para dedicarlo aun el
mento insolito, ampoético, sin pureza, para usar la palabra de
Neruda. Ambos poetas logran escribir dos poemas mug-cara
teristicamente suyos y a la vez inolvidables por su ingenios
dad, plasticidad y originalidad.

NOTAS

! Navarro, Tomas, Toméablétrica espafiolaBarcelona: Ed
torial Labor, 1995: 539.
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LENGUA MATERNA, CREACION LITERARIA Y
COMPETENCIA PERIFERICA: EL CASO DE PEDRO
SALINAS EN SAN JUAN DE PUERTO RICO

José Rienda
Universidad de Granada
Academia de Benas Letras de Granada

Introduccioén

el £no de la competencia comunicativa los rasgos
propios, especificos, de la literatura en todas aus f
cetas.Entendemos pocompetencia literarigdi | a adnqui si
sociocultural delntertextodeterminado por la involucracion
del recetor, asi como de la perfectibilidad de la produccion
cognitivei nt enci onal de | a especif
2009). A su vez, entendemos potertextofi e | esognci al
junto desaberes, estegias y de recursos linglisticolturalesque
se ativan a través de la recepcion literaria para establecer
asociaciones de caracter metaliterario e intertextual y que
permiten la construccion de conocimientos significet de
caracter liglistco y literario que se integran en el marco de
lacaonpee nci a | it er ar 8. Porguldate, dlo z a
habl ar de competencia communi c
junto de strategias, instrumentos y recursos que conforman
el conocmiento que presa el individuo para la optimizacion
de sus mensajeso (Gonz8lez 19¢

E | concepto deeompetencia literarisdha llevado hasta

Deciamos que el concepto de competencia literariagya d
termnado, ha trasladado hasta el ambito de la competencia
comunicaitva los rasgos propios, especificos, de la literatura
en todas sus facetas. En este sentido, la creacion litecaria a
quiere una nueva dimensién de indole competencial que pe
mite establecer una celacién consecuente entre el resultado
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de la produccion creativa y la lengua materna del escritor en
funcién deltriple nivel comunicativo que suponen la pragm
tica, la linguistica y la cominmente derinoada competencia
periféricad espacio en el que se significan tmhdicionates
culturales, psicolinguisticos y sociolinglisticdr. Gonzalez
1999: 31-32)d . Por elo, consideramos muy oportuna la
aportacion de un estudio de caso que ejemplifique la menci
nada correlacién consecuente entre la creaciérrldey la
lengua materna del escritor desde esa particulapgxiva

de la competencia periférica y sus cormatiantes constik
yentes referidos. El caso del poeta Pedro Salinas y su periplo
del exilio ser4 para nosotros un item configurador da-par
digma.

Exilio y fraternidad linglistica en Pedro Salinas

De igual modo que la produccion poética de Pedro Salinas
puede considerarse monotematica en tanto que discurre
sobre el Gico tema central del amérentendido desde
una perspectiva ontolégica como via de aprehension deslo ext
riord , debeigualmente aceptarse que el exilio vino a matizar
finalmente noya dicho tema, sino también la creacion titer
ria del autor en sus ultimos afos, desembocando en éna po
tica reconducida hacia un determinado intimismo proximo al
consabido intimismo machadiadoen el sentido del hombre
gue ha recobrado la realidad siemgesie el yo y que posee
el mundo sto a través de la palabrefi(., Valverde 1949; en
Gullon 1979: 319y aun a riesgo de caer en el sesgo de una
|l ectura At ®cnico/ ci eaoft, Redi-f i st ao
guez 1994: 237 y s8), en el que lo materiallp inasible, lo
exterior y lo interior, se corresponden, unifican y confunden
sobre el poema como otro modo de objetivar el sentimiento
(cfr., Marco 1971: 18).

En efecto, el exilio supuso para Salinas un porvenir que
cercaria primero y abriria despuésaplar poesia su consoie
cia del existir, su situacion vivencial o, en definitiva, sa-vit
lismo consciente como conclusién de un periplo americano
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0 Solita Salinas lo atestigua en sus recuerdos con at arg
mento irrefutable de la experiencia (Salire&79; enGullén
1979: 3640), asi como, por ejemplo, Duran (Dud®86:

18)d definible en dos exilios distintos para un mismo @esti
rro. El primero en Estados Unidos, no apto para la poesia
(cfr.: Young 1962); el segundo en Puerto Rico, via de escape
hacia el veso con un paisaje redescubierto, el mar (Newman
1994: 615618 y Vientds 1972: 12628) y el abrazo de la
fraternidad linguistica, segun expresaba el propio Salinas:

Si, he vuelto a respirar espafiol, en las calles de San
Juan, en los pueblos de la isfahe sentido una gratitud,

no sé a quién, al pasado, al presente, a todos y a ninguno
en particular, gratitud a los que me dieron mi idioma al
nacer yo, a los que siguen hablandolo a mi ladoi-(Sal
nas, 1991: 303)

Es obvio que tal ést @n diedoa r i d
modo aguzada por la etapa que precede a su estanciaren Pue
to Rico, es decir, su permanencia en un pais e idiomaextra
jeros. Sin embargo, en syrecio y defensa del lenguapis-
curso de graduacion pronunciado el 24 de mayo de 1944, S
linas afiade ademas otros motivos de mapeia otorgada a
la lengua materna y su contexto:

1 U) erhoeidn Gentida, después de varios afios de res
dencia en un pais de habla inglesa, al encontrarme en un aire,
dighmosloasien un aire | i(%angs?197:i c o
5).

2°) El poder de la palabra para la verdad o la mentra, p
ra o6iluminard. o para o6confundi

3°) Es profesor de literatura y poeta. Quiere anve ese
trato, atento, delicado y sin prisa con las aguandas de (la)
| engua ,masseermmparée encont rmasF 8n e
ter i oso t egop.cipl2c el adod

129



Contin%a su exposici-n afirma
hace el lenguaje y al mismo tiempo se hace por medio del
| e n g uop.jcield). Hl lenguaje es la funcion mas trasce
det e del esp2ritu humanoo (Ferng

Es evidente que esére linglistico espafidransciende en
el poeta, pero también destaca Salinas en un segundanmome
to el poder de la palabra para la verdad o la mentiraa
continuacion, eespedico uso poético del lenguajRespecto
a la primera cuestion, asentimos que el Pedro Salinas-dest
rrado en un pais de lengua extrafia se encuentra, como todo
exiliado, fisin posibilidad de c
mas la necesita; apenas se abre para élugvo ambito de
vida, la extrafieza del idioma le intercepta el paso, situacion
penosa y desconcertante que le obliga a recluirse en si mismo
y enmudecero (LI or®ns 19%2: 46)
cia, el encuentro con la lengua materna posibilitaraneet
una apertura hacia lo exterior y una locuacidad canalizada
hacia la creacion literaria.

El segundo motivo expuesto po
fender el |l enguaj ed, segé&n se h;
co del mismo. Y Salinas lo ilustra en ese nidexto hacie-
do referencia, entre otros ejemplos, al lema de la Revolucién
Francesa y su repercusion en Europa e incluso el mundo. Se
trata simplemente de eso, de poder. Un poder que, punto uno,
produce una modificacion general en el existir del hombre
porque el lenguaje no designa la realidad, sino que la-dete
mi na, en tal medi da que Apara |
una palabra obra a menudo méas y mejor que un utensilio o
gue un armao (Gusdorf 1957: 12)

Con el lenguaje hay un cambio en las cormdiies de la

existencia, un remodelamiento del contorno para al est
blecimiento del hombreéEl nombre no designa abjeto

aislandolo del contextdetermina al objeto en funcion

de su ambiente. Cada vocablo es vocablo de la situacion.

El vocablo tiene suset i do per sonal , es
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m2o que un fAen s290. | mpl i ca
mundo en proyectoo. ( Ramo 1¢

El lenguaje, entonces, es poder porque no sélo expresa o
comunica, sino que también cambiagdifica o transforma
de maneraconsustacial e inherente al acto de nombrar:
fiCuando wuna realidad es nombi
nueva de existenci adelaksguad p o d e
gue se manifiesta, incluso, en el empleo cotiddaradcanza
su plenitud en | a plabllabra po®t

Punto dos, el |l enguaj e es po
de modo funecional, la estructura dialdgica de la existencia
humana. Esto supone recordar su triple funcién de expresion,
comuncaci -n y significaci - -no (R:
otro nodo, el hombre es hombre en la medida en que le es
dado el lenguaje en y desde el mismo lenguajeditio sine
gua nonpara el establecimiento del dialogismo que posibilite
su defnicién de ser en sociedad.

La tercera raz-n expnsadlada

l enguaj e: |l os poetas y | & | enq
lidad, inestimable en su valor, del uso poético del mismo. Si
el lenguaje es poder y la maxima expresion del lenguaje la
encontramos en el uso poético, el correlato légico nos pr
porciona una perspectiva apta para nuestros propdsitos: la
poesia es podéy algo que, por otra parte, puede entenderse
como obviedad por ejemplo des
lospoetasd e s u A & epodebperducableen el nie
po, y el poet® id. est,el autor de obras literari@s es quien
lo ejerce:

Por eso el sefiorio sobre la facultad perduradoramel le
guaje lo posee muy especialmente el poeta, entendiendo
por tal al autor de obras literarias, sea prosa o verso su
vehiculo, que evidencian una fuerza@adora superior.
Los poetas son los que usan el lenguaje en su maxima
altura, y para su fin de mayor alcance. Es curioso como
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esta opinidn no procede de los interesados, en cuyo caso
pareceria recusable, sino de los fil6logos mismosi-(Sal
nas 1991: 321)

Sin embargo la perdurabilidad a la que el propio Salinas
aludia no implica la negacion de la historicidad del poema o
de cualquier produccién artistica, sino mas bien al contrario:

A todos nos arrastran las grandes corrientes de la-Hist

ria y nuestro prpio pensamiento, nuestras mas intimas
ideas y sentimientos no suelen ser sino los pensamientos,
ideas y sentimientos del tiempo en que vivimos [...].
Pensamos a la manera en que piensa nuestro siglo, y las
inquietudes de nuestro siglo son las que nos @tayi

[ €] . Cada ®poca tiene &u propl
dores de esa época (pues los hombres pueblan las épocas
igual que pueblan las provincias) son el vivo retrato de la
época en que viven. Pero [...], ,como se puede decir que
la época determina el psamiento de los hombres,
cuando es evidente que son éstos quienes configuran el
de aquella? Un trozo de Historia es un trozo vertical de
humanidad: los hombres y sus instituciones, suaduc
cion y sus conflictos. (Miras 1990: 1-224)

La mejor prueba delle la encontramos quiza en laiev
dente sincronizacion que existe entre el periodo de creacion
de los poemas y el contenido de la profusa actividad epistolar
de Pedro Salinas en aquella époda.( Soria 1992: 309 y
SS.):

Casi casi, mas que el paisdghermoso de Puerto Rico

es el celaje. Y lastima que no haya modo de traducir
Gea s ¢ aRaisafe marino incomparable, éste. Hapa p

ca distancia de la playa muchos arrecifes, esparcidos. De
modo que en cuanto se mueve un poco el viento rompen
las olasy se puebla todo el mar de espumas, que corren,
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saltan y dan una sensacion de circo natural, y de alegria
marina pasmosa. En fin, estoy encantado. Nosotros no
vemos el mar desde casa, ése es mi torcedero, pero me
han dado una autorizacién para ir a un Cubdos min-

tos de aqui, que esta a la orilla misma del mar, y en el
gue no hay nadie hasta las cinco de la tarde. Me llevo alli
los libros y papeles, preparo las clases, escribo alguna
cosilla menor, y contemplo a mi adorado. Primena: co
secuencia: un poean s obr e el ma m-, I | &
templ adod, que se escribirsts
hay hasta ahora mas que tres renglones. (San Juan, 6 de
noviembre de 1943) (Soria 1994: 6689)

Tres afios més tarde, Guillén dejaria constancia epistolar
de la cuminacioén del libro:

. Y a todo esto, yo no s®
Contempl adoo [ é]. AElI mMEont e
bre: se puede contemplarle a él también innumerables
veces. Estos poemdsverso a versd presentan laa:

lidad de lo contempladode la contemplacion. Se siente

el placer lentisimo, el gozo reiterado, el regodeo profu
dizado sin fin, el deleite por el deleite mismo, en ese m

nuto de perfeccion consumada, de belleza absoluta. (16

de febrero de 1946pp. cit, 662)

Poética y competacia comunicativa

Esta idea de la poesia entendida camlmendel valor
del lenguaje desde la perspectiva de poder referida,mse co
plementa, por un lado, con ese matiz de la perdurabilatad r
dicalizada en la historicidad propia de la construccionaliter
ria, y, por otro lado, con la concepcion misma del poema que
Salinas ofrece. La poesia es el medio de distanciamiento de
una vida que fAexiste como anh:e
vivencia del ser ya cumplidoo
una vida concepada como continua realizacion. Asi, & p
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es?2a es frenada en su tendenci a
romantico desde las posiciones de la intelectualidad teérica:

i E I objetivo de Salinas,i-adem§s
cologico, consiste en presentagna escena sentimentabm

dificada por un cinismo vital, por una actitud razonantesy di
tanciadorao (Marco 1971: 18) . E
es en definitiva el acto de poetizar. Y poetizar es, paia Sal

nas, el acto de nombrar, con la particalad, en cierto modo

ya expresada, de que nombrarhaser, construir, modificar

la realidad:

Poetizar es nombrar. Fiel a sus etimologias, Salinas sabia

gue poetizar es tambiénh a .cPero éhaceres, para él,

un estar haciendo, un estar nombrando,acoaurre con

|l a eti mol og?2 aplendnete, 8i secllegara mb r ar
pl enamente a 61l o hlepesiafo, a ol
tendria sentido(Maurer 1994: 613)

El lenguaje poético es forjado desde las dos formasdisti
tas de tradicion que suponen la #lguaje en si mismo y la
del oficio de laduenas letragcfr., Sotelo 1993: 24243), es
decir, el que nace del lenguaje, a través del cual se recibe
Afuna masa de concreciones tradi ¢
sentimientoo (Sal i nradgidong@e7el : 105
propio Salinas reconoce cerca del concepto unamunesco de
la tradicién etern@ op cit, 107).

Entonces, el lenguaje poético, formado desde esas dos
formas distintas de tradicidn, una vez captado, recreado por el
poeta, otorga a quien loesa el significado absoluto de una
realidad ya desvinculada de lo intranscendental. Asi ladecl
ra Pedro Salinas dfl poeta y la realidad

El mundo estd ya hecho. Y sin embargo, al mismo

tiempo, esta siempre por hacer. El objetivo del poeta es
la crea@n de una nueva realidad dentro de la vieja [...].
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Para mi, la poesia no es sino la suma de relaciones entre
esta realidad psicoldgica e insdlita del alma poética (tan
excepcional y clarividente) y la realidad externa; comun
y corriente, la realidad delundo exterior, y asi, para
mi, lo primero que caracteriza a un poeta es su manera
de percibir la realidad, de acordar la suya con la de fuera,
en suma, su actitud hacia el mundo que desde &l nac
miento le rodea.

La realidad es indispensable al poeta, ggri sola
no es suficiente. Lo real es crudo. El mundo es unia pos
bilidad, pero es incompleto y perfectible [...] ElI don del
poeta consiste en nombrar las realidades cabalmente, en
sacarlas de la enorme masa del anonimato [...]. Bs err
neo decir que el ma no vive la realidad [...]. El poeta
se coloca ante la realidad lo mismo que un cuerpo
humano ante la luz, para crear otra cosa: una sombra.
(Salinas 1977: 4G;fr., Pozo 1987:-28)

Esa es la mision del poeta, una misién gque moralmente
esta obligad@ cumplir €fr., Garcia 1994: 547) desde um-di
logismo implicito entre el poeta y la realidad, entre el tl y el
yo (cfr.,, Ramo 1972: 247 y ss.). En definitiva, se trata del
establecimiento de stema vita] concepto clave en su ipe
samiento critico literaoid junto al concepto de tradicién y la
idea de la poesia como creacién original, ya referenciados
(cfr., Pozuelo 1992: 10125) :

Cuando se trata de (los) analisis criticos concretos (de
Salinas) el aspecto mas novedoso e interesante es la par
ticular agudeza que muestra para captar la estructura
fundamental de una obra. Pero entiéndase que no hablo
soOlo de estructuras formales. En sus resefias de libros en
indice literario, y ayudado por la necesaria concision y

el caracter pedagdgico, es capaz de &h breves pala

bras con la estructura semantica fundamental que -sostie
ne a un libro, autor o estilo. Cuando destaca que lo fun
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damental en Lorca es la tension dramatica que nace del
enfrentamiento del hombre con fuerzas elementales (Sa

linas 1983vol |, 162) o cuando cifra que la raiz @an

tcode Guill ®n es | a fiordenaci
mo wp.€it , 150) [é], est§ -apoyanc
laciones la percepcion del elemento que los formalistas
rusos llamaromlominante Como se saben Jakobson y

Tinianov este concepto era algo mas que un tema y que

una forma, era la estructura fundamental que combinan

do temas, formas y tonalidades, ordena una jerarquia de
interés para explicar la génesis de una estructura. Lo que

la retorica tasica llamdintellectio, captacion de la es

tructura textual en su nivel mas alto o general y previo a

su realizacion linglistica, pero necesario para la-cohe
rencia y constituci-n de | a m
mo se sabe también hablé o teorizo rgadisobre el fe

némeno, bajo la denominacién, a mi juicio poco afortu

nada, dgema vital[ € ] . Salinas insiste
vital no es un tema, sino una raiz, un eje estructurador,

un principio de coherencia que alcanza a ser algo asi
como el emblma que acierta en la definicion de un-uni

verso poético en lo que tiene de fundamental, para que

en su interior puedan explicarse luego los diferentes te

mas, formas y motivos concretos. (Pozuelo 1992: 123

124)

Esetema vital por tanto, entendido canprincipio de o-
herencia, habra de mantenerse en nuestro horizonte-de r
flexion como pilar basico en la lectura del poeta madrilefio en
tanto que es consecuencia inmediata de su consciencia li
guistica.

Conclusiones

Recorramos someramente las sendasadiez hasta el
momento. El amor puede ser entendido como tema central en
la poesia saliniana, aunque visto siempre desde una @erspe
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tiva ontolégica como via de aprehensién de lo exterior. La
influencia del exilio es inevitable en el poeta. El exilio de P
dro Salinas marcara dos momentos diferenciables: su estancia
en Estados Unidos y su permanencia en Puerto Rico, lugar
este % timo donde experiment a
animico y en literario, determinado excepcionalmente en su
potencial creativo. El psaje de San Juan de Puerto Rico,
pero sobre todo | a dAfmowmpernid
prio, la razén de tal giro hacia el optimismo trascendente. El
lenguaje, por tanto, es clave inestimable para nuestro autor,
quien, en su discurso teérico, defie su importancia capital
aludiendo al poder de la palabra y al uso poético del mismo.
El l enguaj e es poder poregque n
creado |l a realidad por wun | ado.
estructura dial6gica de la existencia humanal ¥so poético
del lenguaje es la maxima expresion de poder del mismo. El
poeta adquiere entonces una responsabilidad al poetizar, pues
modifica con el acto de la escritura la realidad. Por ello-ma
tendr 8 despierta su ficdran®oci e n ¢
de convertirla etema vital.

Con todo esto, se hace evidente aquel planteamieinto in
cial que estableciamos como busqueda de la mencicnada
rrelaciobn consecuente entre la creacion literaria y la lengua
materna del escritor desde la particular perspe de la
competencia periférica y sus condicionantes culturaleq-psic
linglisticos y sociolinglisticos. En efecto, se muestra-not
blemente marcada la forma en la que la competencia literaria
es afectada por ladiferentes contextos sociolinguisticos, en
los que, a su vez, intervienen factores contextuales psicoli
glisticos y culturales, como la predisposicion comunicativa
del entorno y los propdsitos de interaccion, o como las co
venciones explicitas e implicitas de la interaccion conadnic
tiva respectivenente. El caso de Pedro Salinas en San Juan de
Puerto Rico, a través de las tratadas nociones de fraternidad
linguistica, optimismo trascendente, el poder de la palabra y
Su uso poético, la consciencia lingliistica yeeha vitaJ fun-
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ciona sin lugar a dudacomo el inicialmente referido item
configurador de paradigma.
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El SIGLO XX A TRAVI?S DEL CINE DE
LUIS BUNUEL

Victor Fuentes
Universidad de California (Santa Barts)
Academia Norteamericana de la Lengua Espafiola

sellada la lista de los grandes cineastas del siglo XX.

Naddo en 1900 y fallecido en 1983, Luis Bufiuel es
uno de los pocos autorésy no solo de la pantab cuya
obra se corresponde con los principales movimientos iRistéor
co-sociales y artisticoulturales de casi todo el siglo, taac
racterizado por grandes logros y, paraddjicamente, poo-may
res catastrofes.

C on las muertes de Bergman y de Antonioni queda

Se suele decir que el siglo XX comienza eth4l%on la
gran carniceria de la | Guerra Mundial, seguida muy de cerca
por la revolucion rusa: guerra y revolucion, gnaetros del
siglo; violencia y terror, pero también esperanza de un mundo
nuevo, que tanto alienta en losgaes artistas y escritoresl|
periodo de entregtras y que se manifiestan en ese espiritu
destructivecreativo tan propio de Bufiuel, quien en su juve
tud, y dentro del espiritu de provocacién y subversionade d
daistas y surrealistasacia gala déterrorismo cultralo.

Trata de como las vicisitudes politicas, cu#iles y
artisticas del siglo X>e presentan en su cinematografiéase
tema de todo un libro. En este ensayo me limito a piase
en seis cortos apartados, dejando a los lectores fanalias
con la obra degenial aragonés que lo completen, amplien o
cuestionen con las reacciones e ideas que mis palakeas pu
dan sucitar.

Bufiuel y las dos vanguardias: la artistica y la polita
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Es generalmente reconocido que dos de las grandes
obras del movimiento surrealistson Un perro andaluz
(1928), el primer sondeo en el mundo del inconsciente en la
historia del cine, y.a edad de org1930). Y dejo en segundo
plano la olaboracion deSalvador Dali, muy marcada en la
primera, pero ya solo con algos atisbos en la segundNo
pudo seguirle en la fusiéon de la revolucion artistica y la
marxista a la que evolucioné el surra@lo y de la cualLa
edad de orpy segun los propios surrealistas quiligaron
un Manifiestoa talrespecto, fue maxima expresion. La-ve
tiente revolicionaria en polita delLa edad de orpestaba
mas resaltada, y ya desde el nuevo titulo en una segunda ve
sién realizada por Bufiuel, poco o nada conocka:las
heladas aguas del calculo egoistiulo tomado de la oracién
con la que concluia aquellatal impugracion del poder de la
burguesia deManifiesto comunistale Marx y Engels, en
donde se afirmaba que este poder no habia dejado subsistir
otro vinculo entre los hombres que el frio interés, el cruel
fipago al contadn

Como antidoto dlas helads aguas del calculo egofsta
de la burguesia, la revolucién surrealista proclamo el vinculo
del amor, el amor como figura de la verdad. André Breton, el
papa del surrealismo, en su libro sofiskamor loco destaca
La edad de or@omo ejemplo cimero dalmor total ' amour fou
113). ¢ Retoma Bufiuel en el sentido latente de su pelicula el
discurso de la Edad de Oro del Quijote a loseabr pasado
por elManifiesto comunistaSe diera esto o no, es indudable
gue hay un espfu quijotesco en todo su cin€ontrario a
quienes ven en él un cine de la crueldad, paraadginte, en
sus peliculas, el amor es un lienzo con el que sgzm@n la
pantalla todas las crueldades de un siglo tan abundante en
ellas como lo ha sido el anterior.

Hay que destacar questle estas dos peliculas, y la que
las sigue, el cine de Bufiuel se vale, a su modo, de tres-discu
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sos principales de la modernidad: el del inconscientedjpsic
analisis), el debtro cultural (antropologia) y el de la®nd-
cionamientos materiales de la idgdl politicesocial (marxismo).

En la Espafia republicana. ¢ Por un cine socialista?

En 1933, el mismo afio en que Hitler sube al poder, y la
amenaza fascista se extiende por Europa, en la Espafia rep
blicana, Bufiuel con su tercera pelicllas HurdesTierra sin
pan, se sima al grupo de artistas y escritores espafioles, los
mas representativos (Machado, Vdhelan, Lorca, Seder,
Diaz Fernandez, entre varios mas) que en un momento de
protagonismo de las masagpplares se suma a esa marcha
de los inteletuales y artistas hacia el pueblo, postulada-te6r
camente por Gramsci y que se din Espafia (como he est
diado en un libro de tal titulo). Para esas fechas se haapart
do de los surrealistas, aunque no de sus principios, de quienes
en Mi ultimo suspirq escribe: iDevorados por unos suefios
tan grandes como la Tierra, no éramos hada mas queiun gr
pito de intelectuales infentes que peroraban en un café y
publicaban una revisda120). Curandose en salud, sug-su
fios se funden @m con la Tierra, con uno dies lugares mas
abandonados de ésta y en el abrazo a los hurdduises
de la tierré. Aqui hay ya mas de un atisbo de documental
antropolégico: iAquellas montafias desheredadas ma- co
guistaron en seguida. Me fascinaba el desamparo de siis hab
tantes, par también su inteligencia y su apego a su remoto
pais, a su “tierra sin panescribe en susemorias (37). Ya
en una presentacion del filme en la Universidad alar@bia,
de Nueva York (18 de marzo, 1940), habia afirmablntes-
tro trabajo fue hecho pamor a ese paigNickel Odedn68).

Es muy revelador que la portada del primer nimero de
la revista, Octubre (junio-julio, 1933) de Rafael Alberti y
Maria Teresa Leon esté ilustrada con un fotogramaage
Hurdesdonde aparece una campesetarazada a su hijito, en
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la penumbra de su choza, mirando desafiantemente a#a cam
ra.

Llevandola al cine, Bufiuel se mantuvo fiel durante toda
su carrera a una definicion de una posible novela socialista
que habia dado Engels a Minna Kaustsky en urta pabi-
cada en el primer numero @ctubre (junio-julio de 1933).

Con alguna pequefiaaniante y adaptandola, hizo suya tal
definicion en su confereia, fEl cine instrumento de poesja
pronunciada en la Universidac®onal de México en 1953:

El nowlista habr4d cumpliddhonradamente cuando a
través de una pintura de las relaciones sociales autént
cas, destruya las funciones convencionales sobreua nat
raleza de dichas rgliones, quebrante el optimismo del
mundo burgués y obligue a dudar al lectotadperenit

dad del orden existente, incluso aunque no nos seiale d
rectamente una conclusién, aunque no tome pargdo o
tensiblementeHscritos de Luis Bufiugb9).

Esta funcidn se acentta en su cine cuando ni en Francia
ni en la Espafia republicana ni anosterior y largo exilio
mexicano puede seguir haoi® un cinerevolucionario en la
lineade sus tres primeras peliculaene que plegarse atr
bajar dentro de la industria del cine comercial. Sobreael p
limpsesto de la frase de Engels, adoptad@y sbnsfomada
por él, podemosieen, tanto sus peliculas de la etapa de
Filméfono, en el papel de productor, principalmenteadte
1935 y 1936, y las mexicanas, tan abiertamente i@ahes,
pero en las que destella el cuestionamiento de lasoets y
normas sociales bajo la burguesia.

En su version de las palabras de Engels desaparecen por
un lado el que la novelid&e dirige sobre todo a los lectores
del medio burgués pues su cine iba dirigido a todos los-m
dios sociales, y por otro, lo denanovela socialista tende
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ciosa, pues Bufuel no creia en un arte tendencioso o en el
realismo social o socialista, dominante en México cuando da
Su conérencia.

Espafa 1936

Durante gran parte de la guerra, Bufiuel estuvo en Paris
como coordinador deropaganda al servicio de la infaam
cion de la Enbajada espafiola. Intervino en el montaje y en la
supevision de un documental sobre la guerra con materiales
mandados desde éstaspafia 1936de 34 minutos de daw
cion. Se ve en ella la mano y la miradaBigiuel: se trata de
un collage de imagenes de umamismo y dramatismo casi
sin igual en los varios docum@les sobre la guerrapn el
balsamo musical de las Séptima gt&a sinfonias.

Espafal936se cierra con una serie de tomas enemn d
pésito de adaveres de Madrid, con imagenes desgaraad
de los mugos, varios de ellos nifios, y la voz del narradlor
¢Jla del propio Bufiue®? clamandofid jCuando acabara esta
guerra monstrosab. La imagen final, un plano que llena toda
la pantalla, es la de una jaujoven con la bandera repiibl
canad el querido icono republicano d#a nifia boitadd
desafiando el embate del fasup.

Por las mismas fechas, 1937, Bufiuel presentd en Paris
Las Hurdescon un letrero en que se leia que la miseria vista
en la pelicula a era irremediableiEn otras regiones desE
pafia, campésos y obreros organizados han logrado mejorar
sus condiciones de vida: logros amenazados por la rebelion
de los generales, apagos por Hitler y Mussolini. Pero con la
ayuda de las fuerzas antifasasdel mundo, la calma, ehtr
bajo y la felicidad harian desaparecer para siempre los focos
gue de riseria mostraba el filnge No sélo no se logré esto
en aquel entonces, sino que dieala guerra y los primeros
diez aflogle la posguerra la miseria desLHurdes se exte
di6 sobre toda la nacién y, todavia mas lartgamente, hoy
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existen cientos de millones de personas en la infrahumana
margnalidad en que entonces vivian los hurdanos. De aqui la
lacerante actualidad, paradigmética mundial, que mantiene
este documental deuBiuel.

Un cine del exilio (redimido)

En el siglo XX, el fenédmeno del exilio es esencia-V
rios de sus grandes literatos y artistas han sido exiliades. B
fiuel nos ha dado el primer gran cine del destierro: dessle
olvidados hasta sudltima pelicula,su cinematografia esta
marcada por el exilio. Sus siete afios de expatriacion an Est
dos Unidos fueron bastante duros, salvo su etapa de director
en la supervision de documentales en el Museo de Aote M
derno de Nueva Yorlguesto del que &ipresionado a diitir
en un adinto de lo que seria el mattasmo. Tampoco él,
que, con sus dos pelicula® habia destacado como uno de
los dneastas mas originales del siglo, pudo entrar en la Meca
del cine, Hollywood. A los 45 afios se veia abocddibvado
y a no poder continuar su carrera de cineasta. Estaiincert
dumbre le acompafié a México donde se inicid, dentro de la
industria del cine comercial mexicano, con una pelicula,
Gran Casino(1947), cuyo fracaso de taquilla le volvio & s
mir en la inacion.

De aquellos momentos dificiles de la desolacion vivida
en el exilio mexicano entre 1947 y 1948 amigaJosé M-
reno Villad otro de los ilustre del exilio espafiol en Méx
cod nos ha dejado esta semblani#@do puedo olvidarme de
los primeros afios dBufiuel en el destierro. Le veia cans
mirse fisicamente, y stado en un sillén a toda hora, sentado
frente a la misma pared, como sin horizonte posible.d-anz
mos, pues, un victor porque el desterrado vencio la angustia
(Boletin de la Funacion F.G.L,pag 96). Dijo estas palabras
en el banquete agddrado por el gran éxito deos olvidados
gue devolvia a Bufiuel, quien por largos afios féeraolvi-
dada, a un primer plano del cine mundial. En la estela de
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Las Hudes y yendo de lo rural a lo urbano, cesta pelicula

d y aqui me valgo de una definicion de su amigo, el demin

co Fray Julian Pablo, muy cercano a él en sus ultimo®afos
flabrid puertas y ventanas a una poética de la patética de la
miseria human@ tan reévante para nuestro tiempo.

A partir de Los olvidadogy como ya estudié en el libro
Bufiuel en Méxicp creo que se puede decir que con suis pel
culas mexicanas, con las que por fin pudo realizarseaplen
mente como cineasta, dio a la época dorada del cine del pais
azteca su resphdor postreroY esto lo logré con su fusién
creadora lpanemexicana, que incorpora a aquel cine, en un
caso ejemplar de ctmpunto,que Edward Said destacara
como una de las cualidades mas peait de la condicion del
exilio. Asimismo, pudo Bufiuel subvertir, desdentro, las
formas y contenidos de los géneratereotipados del cine
comercial mexicano, en especial la &l y el melodrama,
infundiénddes su propia vision del mund®aliéndose del
principio de laficoincidentia opositorum de la contradi
cion, podfamos decir que, en su cine mexicano, Bufiuel lleva
a un nuevo extremo el principio de formalizacién y exper
mentacion de los vanguardistas, al plegar las formas genve
cionales del cine comercial a formas en las que lateniprinc
pios cardinales del siglo XX{os descubrimietos freudianos
sobre el sujeto, las pulsiones inconscientes y los suefios, pri
cipios sociales marxistas y artisticos del sursewli

Ya inmediatamente antes Hes olvidadoscon su po-
yecto y con el éxito de taquilla de su segundacpkimex-
cana,El gran calavera el exiliado Bufiuel se reconcilia con
la tierra de acogida. En una carta a su amigo, en Los Angeles,
José Rubia Barcia, del 5 de septiembre de 1949, afio en que
se nacionaliza mexicano, edm: AYo ya comienzo a echar
raicesen esta tierra suelta porque ¢adoénde voy a ir? He pas
do afio y medio malisimo, pero ahora todo va viento endpopa
(Con Luis Bufiuel en Hollywopd6-47). Se produce en él un
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adentrarse en el pais de acogida, tan propio de unadsegu
fase del exilio (aungu no vivida por todos los exiliados)
donde el desterrado empieza a contar con lo ganado en el
nuevo pais, que en el caso de Bufiuel se materializa en una
corstelacion de peliculas, varias de las cuales no sélo son de
las mejores del cine mexicano, sino depsopia cinemat-
grafia y de la del siglo XX. De aqui, lo d&xilio redimida,

cuyo apice creador sevaridiana.

Con esta pelicula, vuelve Bufiuel, en 1960, a filmar en
Espafa, devolviendo al pais natal el gran venero artistico cu
tural de suiEdad dePlata, desterrada deuajo de la Espafia
franquista,atrevimiento que la Dictadura no le perdonaria,
censurando y prabiendo la pelicula posteriormente.

Brevemente, me referiré aqui a otras puertas y ventanas
gque abre el exiliado Bufuel: las de unecimulticultural,
transnacional, con sus coproducciones méxigteamericanag
francomexicanas. Menciono solamente las primeRsbin-
son Cusoe(1952), obra paradigmatica del destierro, a la que
Bufiuel afiade su dimensién pastionial, fiavant la lettrg, y
The Young OnélLa joven 1961), pelicula contra el racismo.
Ambas estan hechas en México con un productor y wt gui
nista norteamericanos exiliados a causa de la persecucion
macarthista: Georges Pepper y Hugo Bulttler, respectivame
te, que tuvieron queparecer en los créditos de ambas pelic
las bajo seuddnimos. (Mostt@ jovenen un curso en la n
versidad de California, en Berkeley, en un momento en que
habia grandes méastaciones contra la politica del apartheid
en Sudafrica. En varias de ellasyadi, que algunos y alg
nas de los que empufaban lasgaatas de repudio con mas
entusiasmo eran jovenes quelsban de ver la pelicula en
mi clase).

Aunque sea muy brevemente, no puedo dejar de me
cionar la primera pelicula de las que vuelve Bu@uiimar
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en Europa, tras veinte afios de haber dejado el cine europeo:
su coproduccion fraco-italiana,Cela s appelle I"auroréEso

se llama la auroral9551956), basada en la novela delearg
lino-espafol Emmanuel Robles, intimo amigo de Camus, pe
tereciente, a través de su madeela misma colonia argelina
espafiola. Actualmente es una de sus peliculas menos-conoc
das y valoradas por la critica, aunque yo la consiglerele-

te. Me extiendo sobre ella eni libro La mirada de Bufiuely

me permito una autcita por lo que expresa del siglo:

La pelicula tiene algo demakede La Edad de Ord25

afios después), pasada por el horror y el dolor histérico
gue media entre ambas peliculas. En plena época en que
Europa y el mundo occidental, olviddndose de las-gra
des tragedias del siglo, se empieza a entregar a las del
cias de la sociedad del consumo, nuevamente Bufiuel,
como en sus dos primeras peliculas, viene a aguar la
fiestabd). (155

Interpretaba yo esta pelicula coiiun canto al amor y
a la amistad, esafraternidad como opcién redentora presente
en \arias de sus peliculas. El propio Bufiuel nos dicefgse
una pelicula de Amor golicia n@. Vemos que con su esl
gan ya se esta adatando a los de Mayo del 68, aunque en el
subtexto de laavela, y tambén en el de la pelicula, con un
ominoso tono profético, late el epigrafe d&lectrade Gima-
doux, y que Robles agpione a su noveldise trata de una
aurora, en donde nace un dia sobre usgay una ciudad
destruidoé. Recordemos que el horizonte bigto en que se
miraba Robles era la inminenteeg@a de Argelia.

El retorno de la religion

En 1969, en su conversacién con mosén Vicenta- All
negui, Bufiueld adelantandose a ese retorno de legidh
gue estamos viviendo en los ultimos tiengpoafirmaba Y
es importantisima la religion en el mud&onversaciones
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481). Y ya once afios antes, en 1958, Wamarin,inicié su
ciclo filmico religioso, que estudio en el capitdildablar de
Dios, su linea teolégica del libro citado. En este ciclo se
incluyen ademas dBlazarin Viridiana, El angel extermia-
dor, Simén del desiertp La via lactea Claro que el hablar
de Dios, como nos dice el te6logo dominico Edward Sehill
beekx,sefhalla indisolublemente ligado al disso sobre el
hombre y el mund(Jestsen nuestra cultural4), lo cual es
tan palmario enidhas peliculas.

Destacaré que Bufiuel con sus persorpgesonas de
Nazario y Viridiana, ambos con un halo de casi santidad o sin
el casi, se adelanta al espiritu del Vaticano Il (1962) yesu d
fensade los pbres. Los dos son, igualmente, adelantados de
la Teologia de la Liberacion latinoamericana, que hace de
esta opcién su primgal mision. Muchos de sus amiga®mo
Dali, Alberti, Bergamiry Carlos Fuentesan insistido en el
hondo serimiento reigioso de Bufuel, y varios jesuitas y
dominicos han escrito libros y ensayos sobre este aspecto en
la cinematografia de quien se declaréifsteo, gracias a
Dioso.

Para cerrar mi libro, en el otofio del 2003, volvi, una
vez mas, a México, pais que Bufiugdlchsuyo y en el cual
entregd su vida. Tuve la fortuna de poder conversaadarg
mente sobre el sentimiento religioso de Bufiuel con ei-ya ¢
tado Fray Julidn Pablo, quien fuera tan amigo suyo en los
ultimos afios. Escritas al vuelo de la conversacion, ahora
aquellas ideas se me presentan inconexas. No obstang, resc
to algunas, con las que concuerdocagllles, no sélo a su
cine de la via teoldgica, sino a toda la obra y la vidaue B
fiuel, a partir déas Hurdes

La causa de Bufiuel es el hombra. causa de s

es el hombrelLa Divinidad de Cristo esta en su
humanidad. Y asi se nos presentalLanvia lactea
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donde resuena el eco de aquellas palalixasquiero
sacrificios, quiero misericordialLa teologia de B
fiuel es una teologia de la vida, de la creacitsh
amor, y del perdén: la redencion es una maravilla, el
perdén es una maravilla, un humanismo abierto a
Dios, al misterio.

Sondas cinematogréaficas en el Misterio: Frente a una
sociedad de la tolerancia represiva, la imaginacion en
libertad. El dltimo cine de Bufiuel.

Con su segunda vuelta a filmar en FranBi@rio de una
camarera (1963)y Belle de jour(1965) (la pelicula de méas
éxito de &quilla de todo su cindjpor las putas, no por i
precisaba Bfiuel) abren el camino para la que seralsma
gran fulguracién creadord:a via lactea(1968), Tristana
(1970), El discreto encanto de la burgues{a972) y, por
ltimo, Ese oscuro objeto deleseq en 1977. DesdBiario
de una camareraen su primer encuentro con la entoncas E
ropa del Mercad€Comun, en la Francia dele@eral Charles
de Gaulle, todavia muy viva la memoria de la guerraniall
de Argelia, con ldisociedad del consurdy del fiespectaa-
lod, Bufiuel, ya en apogeo, con la leccion aprendida en-Méx
co, logra infiltrar en la industriaisematografica francesa su
vision subversiva en la que rescata elementos de la propia
gran tradicion trasgresora de la cultura francesa de larmode
nidad: sadianos, goticos, @eentistas y surrealistas. En esta
Ultima fase, la frase que repite coifiimico mensajé de su
cine esiique no vivimos en el mejor de todos los mundos p
sible®, con la cual vuelve al revés la de Panglos€@mddo
o el optimista,de Voltaire, de quééste es el mejor de los
mundos psible.

El azar hizo que Bufiuel se encontranaRaris cuando
estall6 el Mayo del 68, y nos ha dejado constancia de-a ale
gria que le produjo ver como los ideales del pequefio grupo
surrealista se aduefiaba de la multitud y florecia en consignas
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gue cubrian los muros de la ciudaBrohibido prohibio, fiLa
imaginacién al podér Ya vimos que en 1956 nos proporci
naba la suyaiAmor si, policia no. De tal nomento nos dice:

fiYo conocia las obras de Marcuse y las aplaudia. Aprobaba
todo lo que leia y oia decir de la sociedad de consumo y la
necesidad de aabiar el rumbo de una vida arida y peligrdsa
(Mi dltimo suspirg 122). Sin embargo, aquelf@ran fiesta

del 68 pronto se acabd y, como escribe el propio Bufiuel,
fivolvié a imperar lo que se ha dado eamiér el orden. En
1972, el libro de Herbert Marce€ontrarrevolucién y reb-

lion trata del clima de totancia represiva de este nuese
dendesorden. En el mismo afio estren#ilel El discreto
encanto de la burguesidcon todo lo que esta pelicula tiene
de eptafio tragicocomico de la burguesia, la cymra esas
fechas habia sido reemplazada en el poder por las @erpor
ciones nacionales e internacionales) en ese mismo cliaa an
lizado por el pensador germano o, mejor dichatrecél.

En un dltimo homenaje al Marx dManifiesto com-
nista, un fantasmaahora el de la libertad (que da titulo a su
penultimo flme), recorre la pantalla cinematografica de sus
Gltimas tres pelidas: en un derroche de experimentaciéon y
formalizacién creadora que, frente a la tolerancia represiva,
hace realidad, en la p@lla, el dictumsurrealista y eslogan
de Mayo del 68fiLa imagirecién al poded.

Su pelicula defi680, La via lacteasobre los Misterios
de la religion era, asimismo, una celebracion creadora de la
hergia, la heterodoxia y el carnaval, aunque en ellgoonoga
el espejo de las nefastas consecuencias del fanatismo y de las
disputas doctrinarias y sectarias, con todo un sentido profét
co a la luz de lo que vimnos en estos comienzos del siglo
XXI. Mas profética todaviaesultdé su ultima peliculaEse
oscuroobjeto del deseauya imagen final anticipa el 11 de
Septiembre y el 11 de Marzo: la pantalla se llena condas |l
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mas y el humo de uimalld 8 o centro comercié@l que unos
terroristas hacen etiar.

Posdata.

El terrorismo, como tema de nuestro tiempparece en
su cine de los afios 70. Ya traté de esto con detalle efel ult
mo capitulo del libraLa mirada de BufiugliiAgon del -
rrealismo al terorismo y mas alla Séloapuntaré aqui que él,
quien seniciara con un filme déterrorismo cultura, al fi-
nal de su obra abjura con vehemencia del terrorismo real.
Hacia el final de su vida declarBAunque comprendo las
motivaciones del terrorismo, las sdpruebo totalmente. No
resuelve nada: hace el juego a la derecha y a la regresion
(Escritos de Luis Biwel,38). Su ultima pelicula no aizada,
Agon,era unexposéel terrorismo y amciaba ya lo que nos
iba a pasar (lo que nos paso en eBlyl el 11M), y lo que
sigue y podra seguir pasandonos.

Hay un gran pesimismo, socavado por el huranii
ultimo suspiro Su capitulo finalfiEl canto de cisng es toda
una visién apocalipticaiEl mal ha ganado la batatlanos
dice. Coincide en esto con otra luminaria del siglo, <Rean
Sartre, muy decepmiado en su etapa final, y quien, en unas
convesaciones de 1980, veia que los ideales y metas de la
izquierda habian sido supladbs por los de la derecha en los
gobiernos del mundd.{espoir maintenan80). Sin embigo,
Sartre, a pesar de los pesares y poco antes de sie haela
misma péagina, safirmaba en la esperanZd‘espoir comme
ma conception de |"aveir Igualmente, entre las oscuras
predicciones de Bufiuel, él busca una luz de esperanza y e
cuentra, al menos, una lucecita en forma de unrogante
gue uso, como especie de mantra, elo tlo que scribo o
hablo sobre él, y que se la paso a quien haya llegado hasta
aqui: i, De donde surgiran los tesoros de bondad e intelige
cia que podran salvarnos algun @ig®li dltimo suspirQ
246). Notese que anteponendad a inteligencia.
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