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La sobria grandeza de la brevedad



SENDEROS RECORRIDOS

a presentacion de este volumen, que inaugura una

nueva coleccion de la Academia Norteamericana de la

Lengua Espafiola, se asoma a tres distintos escenarios.
El primero se vincula con la puesta en marcha de la coleccion
Pulso Herido, gracias a la iniciativa y decisién de D. Gerardo
Pifia-Rosales. La serie estd integrada por obras de naturaleza
creativa en materia de narrativa, poesia, drama y ensayo, entre
otros géneros, concebidas con calidad académica y orientadas
a difundir el pensamiento y la creacién en las distintas dimen-
siones de lo lingiiistico, literario, socioeducativo y cultural del
mundo hispanico, con el propésito de robustecer su profunda
unidad.

El segundo escenario es de naturaleza mas personal. Mu-
chas veces a lo largo de estos meses, mientras crecia a ritmo
sostenido el contenido de este volumen, me he preguntado
como llegué a interesarme por las estructuras narrativas mi-
nimas en las literaturas hispana e hispano-americanas. Al mi-
rar hacia atras, intentando visualizar los senderos transitados,
aparecen de manera recurrente distintas actividades y eventos
relacionados con el tema en varios foros educativos y cultura-
les auspiciados por la OEA.

A principios de la década de los 70 nos tocd organizar un
encuentro en torno a la narrativa regional y en esa oportunidad
Luis Leal presento la edicion revisada y ampliada de su Histo-
ria del cuento hispanoamericano (México: de Andrea, 1971)
y les correspondié comentarlo, en una reflexién a dos voces,
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a David Lagmanovich y a Edmundo Valadés. Ambos hicieron
hincapié€ en lo novedoso de un tipo de relato muy breve que
participaba de algunas de las caracteristicas del ensayo, el poe-
ma en prosa y el cuento tradicional, mientras exhibia un alto
nivel de concisién interna. A partir de entonces Leal, Lagma-
novich y Valadés fueron siguiendo desde distintos rumbos el
crecimiento de estas narraciones en la produccién de numero-
sos autores de Argentina, Chile, Colombia, México y Venezue-
la cuyos minicuentos encontraban cabida en las piginas de la
revista mexicana El cuento —que dirigia Valadés— entre otras.
De esa época datan varios trabajos de Lagmanovich sobre
Arreola, Borges, Cortdzar, que vieron la luz en publicaciones
seriadas dentro y fuera de la region y mas tarde se reunirian en
un volumen (Estructura del cuento hispanoamericano, Xala-
pa, México: Universidad Veracruzana-CCIL, 1989).

En paralelo, el interés por estas nuevas formas literarias en-
contro feliz eco en Dolores M. Koch, quien estaba por enton-
ces reuniendo materiales sobre el cuento canénico para prepa-
rar su disertacion doctoral en New York y se sintié cautivada
por estas formas narrativas. El resultado fue la publicacién de
su articulo “El microrrelato de México: Torri, Arreola, Mon-
terroso y Avilés Fabila” (Hispamérica, N° 30, 1981,123-130)
a lo que habria de seguir su tesis doctoral El microrrelato en
Meéxico: Julio Torri, Juan José Arreola y Augusto Monterroso
en 1986.

Mientras tanto, en el universo de la creacién literaria en
castellano fueron creciendo a paso sostenido distintos autores,
inicialmente en Hispanoamérica y luego en Espafia, de cuyas
exploraciones en el ambito de la brevedad daba cuenta un aba-
nico de titulos que iban paulatinamente conquistando al publi-
co lector. Conscientes de la originalidad de este cauce escritu-
rario, proponian nombres diversos: minificcién, arte conciso,
artificio narrativo, brevedades, cronica, cuento brevisimo,
cuento en miniatura, cuento rapido, cuento relampagueante,
minicuento, microcuento, microrrelato, semicuento, sintesis
imaginativa, texticulo, ultracuento y un largo etcétera. En to-
dos los casos, estos nombres procuraban caracterizar ese tipo
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de relato literario que demanda imaginacion, talento, magis-
tral capacidad escritural y un avanzado manejo de la palabra
para alcanzar una enorme concentracion, cohesion y economia
verbal.

La lista de autores y obras sefieras es conocida y larga de
citar donde son indispensables los nombres de Arreola, Bor-
ges, Cortdzar, Denevi, Monterroso, Anderson Imbert. Muchos
de los profesionales del estudio y la critica fueron receptivos
a este nuevo horizonte de la creacidn literaria y aportaron tra-
bajos e investigaciones que desde distintos enfoques criticos
coincidian en destacar los rasgos especificos, las estrategias y
los contextos del mundo del microrrelato.

Si la revista mexicana de Edmundo Valadés, El cuento, ha-
bia sido pionera en abrir sus paginas a las nuevas voces de este
tipo especial de relatos muy breves cuya extension abarcaba
desde unas pocas lineas hasta algo mas de una pagina, otra
revista, Puro Cuento, creada y dirigida por el escritor argen-
tino Mempo Giardinelli, seria decisiva a partir de 1986 como
medio de difusiéon y promocién de cuentos brevisimos al igual
que como un espacio de encuentro entre los amantes del géne-
ro, ya fuesen lectores o creadores.

No es extrafio entonces que tanto para mis trabajos univer-
sitarios como en mi labor institucional en la OEA me fuera
interesando por seguir este movimiento literario hasta fines de
la década de los 80. Sucesos vinculados con la crisis y conflic-
tos bélicos en Centroamérica me alejaron del tema hasta casi
olvidarlo. De regreso a Washington DC., retomé contacto con
David Lagmanovich para la puesta en marcha de varios pro-
yectos culturales que habiamos dejado pendientes. Asi supe
que habia seguido estudiando y escribiendo sobre el universo
de los microrrelatos y los decisivos avances del género. Si bien
yo veia el tema ya algo distante, David me pidi6 que leyese
un trabajo de una estudiante titulado “Una escritura de lo in-
tersticial: Las formas breves en la literatura hispanoamericana
contempordnea” como posible integrante de un libro que me
encontraba preparando. En atencion a mi amistad de larga data
con el querido colega y mejor amigo lo lei. Aun hoy recuerdo
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con claridad meridiana el impacto que me produjo su lectura
por la madurez, profundidad y hondo sentido critico del arti-
culo. Su autora se llamaba Laura Pollastri. Ante mi consulta
sobre si tenia algtn otro trabajo me facilit6 “La narrativa de
Juan José Arreola”, en una version preliminar de lo que habia
sido la tesis doctoral de Laura.

La lectura de estos inmejorables trabajos demostraba a las
claras que la reflexién en torno al universo de los microrre-
latos y sus autores habia alcanzado un punto de calidad y
madurez que era indispensable universalizar. El instrumento
que me parecié mds accesible fue la publicacién de un nu-
mero especial de la Revista Interamericana de Bibliografia
(RIB) de la que entonces era editor. Con la ayuda de David
contacté a Mempo Giardinelli quien generosamente me sugi-
rid, entre otros, el nombre y datos de Juan Armando Epple,
quien para entonces ya era un especialista en el tema, a partir
de la publicacion de su Brevisima relacion del cuento breve
en Chile (1989). La idea de una publicacion auspiciada por
un organismo internacional con una reconocida trayectoria en
las arenas culturales hispanoamericanas entusiasmé a Epple,
que aceptod ser co-editor del volumen. Luego de una cuida-
dosa evaluacién de propuestas, el comité de referato presi-
dido por Gregorio Weinberg —e integrado por Gabriel Garcia
Mirquez, Luis Leal, Juan Lizcano y Tomds Eloy Martinez—
recomendo doce trabajos que sincronica y diacronicamente
exploraban distintas visiones del tema. A pesar de haberse
terminado el volumen a fines de 1994, inevitables limitacio-
nes presupuestarias demoraron su aparicion hasta 1996. El
tiraje inicial de 3000 ejemplares —destinado exclusivamen-
te para bibliotecas de universidades y centros de investiga-
cién de los estados miembros de la OEA- resultd insuficien-
te por lo que al siguiente afio se hizo un tiraje adicional de
2000 ejemplares para el publico general. Este nimero de la
RIB tuvo una muy favorable acogida en varios escenarios
y paises al punto que UNESCO nos recomendé su circula-
cion digital (http://www.educoas.org/portal/bdigital/es/rib.
aspx?culture=es&navid=201
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Para completar este recorrido no podemos pasar por alto el
recordar la importancia que de manera progresiva han venido
adquiriendo distintos congresos y simposios dedicados inte-
gramente a la minificciéon. Un ejemplo de ellos es la iniciativa
de Lauro Zavala al organizar un primer encuentro en México,
en 1998, al que le sucedieron otros como los de Salamanca,
Espaiia, en 2000; Valparaiso, Chile, en 2004; Neuchatel, Sui-
za, en 2006; Comahue, Patagonia Argentina, en 2008; Bogota,
Colombia, en 2010; Berlin, Alemania, en 2012; a los que se
sumard el de Kentucky, EE.UU. en este afio. Los trabajos pre-
sentados en esos eventos se han publicado en Actas, constitu-
yendo un corpus critico indispensable para el estudio de estas
formas literarias, como asi también un espacio de apertura al
didlogo con muchas voces de creadores de un género que lleg6
para quedarse.

Rememorando con David Lagmanovich, a mediados de
2007, el sendero recorrido por el microrrelato, pensamos en
publicar, como una suerte de travesura en nuestra “vejentud”,
otro volumen colectivo que a partir de la legendaria RIB, diese
una mirada a nuevas dimensiones del tema.

En el caso de David, le interesaba una aproximacién al
universo del microrrelato desde una perspectiva lingiiistica.
Lamentaba que este enfoque no se hubiera trabajado lo su-
ficiente. A partir del (mds que denso) estudio de M. A. K.
Halliday, David venia pensando en probar la productividad
de los conceptos alli desarrollados en la composicion textual
en castellano. Es asi que retom¢ el estudio de la cohesion
—“Notas sobre la cohesion y otros aspectos de la construc-
cidén textual”, 1990, cuya primera parte incluimos en este vo-
lumen— con el anélisis de un abanico de microrrelatos. Sin
embargo, a pesar del nutrido corpus de textos analizados,
David no estaba satisfecho pues sentia que “no sabia lo sufi-
ciente”, que le quedaban mds interrogantes y méas hipdtesis
que conclusiones.

Adicionalmente a su preocupacién, acordamos como linea-
miento preliminar para el futuro volumen estimular la prepara-
cion de trabajos que tratasen, entre otros temas, los “territorios
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afines” sin relacion estricta con el microrrelato (aforismos,
haiku, greguerias, etc.). Igualmente se hacia necesaria revisar
estudios sobre las tempranas estructuras narrativas breves que
pasan por el mundo grecorromano, medieval y llegan hasta el
cuento popular del XIX, ademds de las formas estudiadas por
el erudito holandés Johannes Andreas Jolles y retomadas mds
tarde por Enrique Anderson Imbert desde Harvard que eran de
mis dreas de interés. Coincidimos que si bien varios de estos
géneros estaban lejos del universo del microrrelato actual era
necesario estudiarlos desde perspectivas diferentes. Para eso, y
a través de un enorme intercambio de mensajes y documentos
fuimos reuniendo informacién destinada a preparar un perfil
de trabajo para enviar a los colegas que serian invitados a co-
laborar en la futura obra.

Pero de pronto David me sorprendié yéndose cuando me-
nos lo esperaba. Su ausencia no ha sido facil por tratarse de
una amistad de casi cincuenta afios. Aun cuando ya no nos
vefamos personalmente con frecuencia —como me sefial Juan
Carlos Torchia Estrada— el saber que estaba alli y compartia-
mos un futuro proyecto, ayudaba. Me decia en una oportu-
nidad Ernesto Sdbato “a cierta edad uno ya no quiere hacer
nuevos amigos sino conformarse manteniendo los que atin le
quedan.” Con el transcurso de los dias vi que, con cada ma-
flana, comenzaban de nuevo mis recuerdos y conversaciones
imaginarias. Dejando la nostalgia de lado, decidi retomar la
iniciativa que teniamos entre manos, pues entendi que seria el
mejor homenaje a su memoria.

Luego de no pocas cavilaciones un dia resolvi comunicar-
me con Laura Pollastri, a quien no conocia pero habia sido un
nombre presente, desde el principio, en nuestras conversacio-
nes, cuando conjeturdbamos colaboradores indispensables de
la futura obra. Laura tuvo la mejor predisposicion para aceptar
acompafiarme como coeditora del volumen que hoy presen-
tamos. Juntos delineamos los aspectos de forma, contenido y
procedimientos para retomar el proyecto. Entre nuestras pri-
meras actividades estuvo el integrar un comité de referato y
coincidimos en invitar a quienes habian participado en el le-
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gendario volumen de la RI/B y habian seguido trabajando el
tema. Es asi como el mismo quedé integrado por Stella Maris
Colombo, Juan Armando Epple, Francisca Noguerol, Violeta
Rojo, Graciela Tomassini y Lauro Zavala.

El tercer escenario es el contenido del libro que el lector
tiene en sus manos. La primera parte, Opticas, esta constituido
por los aportes de estudios y ensayos. Se hacen alli presentes
las voces tanto de quienes participaron en 1996 como las de
otras figuras que permiten delinear un estado del arte, del que se
pasarevista en “Obra conjunta” de Laura Pollastri. La segunda
parte, Microcosmos, presenta una antologia de microtextos de
horizontes flexibles, con dominios narrativos donde lo real, lo
imaginario y lo posible se invisten desde voces diversas hacia
diferentes rumbos. Algunos transitan por arrabales del mundo
lirico, otros por escenarios catarticos mientras varios optan por
historias que abrevan en el mundo de la fantasia, los mitos o el
constructo arquetipico.

No es por azar que la seleccion presentada, en lugar de con-
verger solamente hacia la palabra de autores consagrados, aco-
ja otras que se ubican en la periferia de la microficciéon. Todos
nos enfrentamos a diario con una diversidad de voces literarias
que desde su heterogeneidad crean un espacio caleidoscépico
cuya fractalidad es muestra del diverso entramado de la belle-
za 'y el misterio en la palabra. Corresponderd al lector estable-
cer con los textos su pacto lectural, negociar sentidos con la
palabra, ya desnuda, ya metafdrica, o coloreada por el humor y
la ironia, que serpentea entre los acontecimientos y los perso-
najes para terminar con la celebracion de cierres imprevistos,
cuando no con la sorpresa de los finales abiertos o disueltos en
la interpretacion personal.

Ademds de quienes figuramos como editores de este vo-
lumen, en el proceso de su organizacion un pequefio grupo
de colegas y amigos llevé a cabo las tareas mds arduas, tanto
desde el comité de referato como desde el equipo editorial de
la Revista de la Academia Norteamericana de la Lengua Es-
paiiola (RANLE); vaya para todos y cada uno nuestro recono-
cimiento por ser los verdaderos artifices.
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Por ultimo, quienes integramos este volumen brindamos
un testimonio de gratitud y reconocimiento a la memoria de
David Lagmanovich y Dolores Koch como precursores de los
estudios sobre ficcion brevisima.

Carros E. PaLpao
Academia Norteamericana
de la Lengua Espafiola
(ANLE)



OBRA CONJUNTA

1 origen del conjunto de trabajos reunidos aqui se re-

monta a otra empresa impulsada por David Lagma-

novich y secundada por Carlos Paldao: me refiero al
antolégico volumen XLVI, Numeros 1-4, 1996, de la Revista
Interamericana de Bibliografia en la que, actuando como edi-
tor invitado el Dr. Juan Armando Epple, se reunieron articulos
de investigadores que en Latinoamérica estaban trabajando en
torno a un tema que en ese momento sonaba mas como el pro-
ducto del esfuerzo de cazadores de perlas que como una rea-
lidad con existencia independiente de quienes la pensaban: se
trataba de la presencia tangible del microrrelato como produc-
cién autonoma y voluntaria en la obra de escritores hispanoa-
mericanos contemporaneos. De este modo, un acontecimiento
literario adquiria visibilidad gracias a la pesquisa de un conjun-
to de investigadores de las letras hispanoamericanas reunidos
merced a la voluntad ejecutiva de Carlos Paldao y precedidos
por la labor de un triunvirato ilustre: el chileno Juan Armando
Epple, el argentino David Lagmanovich y la cubana Dolores
Koch —a quien debemos el nombre del objeto, contribucién no
menor si recordamos a Borges: “el nombre es arquetipo de la
cosa / en las letras de ‘rosa’ estd la rosa” (“El Golem”).

Poco tiempo hubo de pasar para que Lauro Zavala —otro de
los nombres ineludibles a la hora de pensar en el microrrela-
to— organizara en México, en 1998 —un poco producto de la
casualidad y otro poco de la voluntad, como €l mismo afirma—
el primer Congreso Internacional de Minificcion, siguiendo
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el nombre impuesto por Edmundo Valadés y canonizado por
Graciela Tomassini y Stella Maris Colombo.

En el presente volumen volvemos a encontrar los nombres
de aquellos primeros constructores de este campo de estudios,
esta vez acompafiados de otros que han ido sumando su tra-
bajo y sus asertos criticos y tedricos en torno al objeto que
nos preocupa. Por dos veces en Estados Unidos de Nortea-
mérica se difunde el estado de la cuestion referida al tema del
microrrelato y, esta vez, con motivo del 40 aniversario de la
Academia Norteamericana de la Lengua Espafiola. Esta cir-
cunstancia refrenda la condicién académica de nuestro objeto
de interés; vale decir, la legitimacion histérica de una modula-
cion literaria que es aceptada por la Academia. Es justamente
gracias a la situacion especial que revisten los Estados Unidos
en el mundo hispanohablante, que se vuelve viable el volumen
que tienen en sus manos.

De la totalidad de los trabajos, una proporcion considerable
estd destinada al estudio del estado de la cuestion: algunos en
relacion especifica con el canon, como el de Graciela Tomassini
y Stella Maris Colombo y el de Gabriela Espinosa; otros, en di-
recta referencia al origen de las designaciones, como la contri-
bucién de Javier Perucho, centrada en la mitica figura del direc-
tor de El Cuento don Edmundo Valadés. Lauro Zavala atiende
las causas del boom de la minificcion, mientras otros estudios,
como el de Rony Vésquez Guevara, ahondan en la produccion
de un pais —Peru en este caso—; o revisan la situacion del género
en el momento actual, como el de Miguel Gomes.

Otro conjunto de estudios examina la obra de figuras im-
portantes del género. Serge Zaitzeff, el mas destacado estudio-
so de la obra de Julio Torri, revisita en su trabajo las tempranas
exploraciones del escritor mexicano en los caminos trazados
por la brevedad mas alld de las fronteras de los géneros re-
conocidos. La imprescindible obra de Luisa Valenzuela es in-
dagada por la pluma de Rosa Tezanos-Pinto, y la de Enrique
Anderson Imbert a través de la mirada de Alba Omil. Alberto
Vital y Lucila Herrera, por su parte, rescatan microrrelatos en-
tre los papeles de Alfonso Reyes; y Angeles Encinar incluye
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una figura que pertenece al mundo hispanico aunque no de
Hispanoamérica —el tinico caso que sale del territorio—: la obra
del espafiol José Marfa Merino; Miriam Di Gerénimo desplie-
ga el instrumental de la 16gica para trabajar la relacion entre
microrrelato y silogismo, y dos trabajos se concentran en la
cuestion de la intertextualidad: los de Violeta Rojo y Gloria
Ramirez Fermin. Francisca Noguerol e Irene Andres-Sudrez
dedican sus plumas a los contactos entre las letras argentinas y
espanolas por los cauces de la microficcion.

Como zona de pasaje entre los textos tedrico-criticos y la
obra de creacién, dos escritores, Rail Brasca —quien no solo
produce creacidn, sino tambi€n importantes antologias— y Ro-
salba Campra, organizan un recorrido a dos voces en torno a
asuntos nodales referidos a la minificcion.

Dejo para el final el trabajo de tres figuras sefieras: Epple,
Koch y Lagmanovich. El maestro Epple repasa los origenes de
la minificcién en Hispanoamérica. Antes —en los estudios pre-
liminares a sus imprescindibles antologias— ya habia sefialado
el espacio fundante producido desde Chile por Vicente Huido-
bro, y ahora incorpora a Luis Vidales y José Antonio Ramos
Sucre; ya habia sefialado las obras precursoras de Rubén Da-
rio y Leopoldo Lugones, ahora se agregan Carlos Diaz Dufoo
(hijo) y Mariano Silva Aceves.

Dolores Koch se integra a este conjunto por medio de la
reedicion de su articulo fundante e imprescindible: “El micro-
rrelato en México: Torri, Arreola, Monterroso y Avilés Fabila”,
publicado por primera vez en Hispamérica X, 30 (1981):123-
130. Al volver a €l nos damos cuenta de cudnto allané el cami-
no Lolita para los que vinimos después, como bien lo sefiala en
su sentida pagina Violeta Rojo.

Un parrafo aparte merece el articulo de David Lagmano-
vich, unos apuntes a través de los cuales se dedica a desbrozar
el camino en torno a un concepto central para el ejercicio litera-
rio: la cohesion. Su trabajo es, sin lugar a dudas, un ejemplo de
cohesién: un pensamiento claro, graduado ascensionalmente
para lograr el mdximo de comprension / atencién por parte del
lector. El texto muestra en su superficie algo dificil de encon-
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trar en los ultimos tiempos. Este es el trabajo de un maestro,
y viene a mi una lectura suya de “Nuestra América” de José
Marti que es también un ejemplo de andlisis de un texto lite-
rario, de lectura de un ensayo y de desarrollo cohesivo de un
pensamiento cientifico —aun cuando exista una cierta reticencia
a pensar a los trabajadores de las letras como cientificos. Indu-
dablemente este trabajo in fieri estd guiado por el pensamiento
del lingiiista Roger Fowler y se encamina dentro del conjunto
de reflexiones de David en torno al lenguaje —no se debe ol-
vidar que antes que tedrico de la literatura, Lagmanovich fue
lingliista y en esta drea realiz6 su tesis doctoral. Estas notas,
estos apuntes contindan la linea de pensamiento de David sobre
el microrrelato: primero se dedicé a asediarlo desde la relacion
entre tiempo y narracion, plantando una de sus maximas mas
citadas: no existe —dice Lagmanovich— narracion posible sin
paso del tiempo; pero el microrrelato es algo mds que narracion
de un suceso: es la narracién de un suceso producida de deter-
minada manera, con rasgos propios aun cuando comparta con
otros géneros ciertos aspectos, como es el de la cohesion que
aqui nos preocupa. Para abordarla, Lagmanovich recorre las
relaciones de referencia, sustitucion, elipsis, y cohesion 1éxica
y las de conjuncion que contribuyen al hilado del texto, a su
trama, a su armado: metdforas que no quieren sino subrayar la
diferencia entre un texto cohesivo y uno disperso, y formalizar
pautas (preexistentes, pero intuitivas) de lectura e interpreta-
cion. Este texto consiste en los apuntes de un estudioso, las
notas de un pensador: estdn inconclusas, en un perpetuo hacer-
se desde entonces ya que su mano fue detenida, aunque no su
pensamiento que continda ilumindndonos el camino.

Dos trabajos se dedican a indagar en la produccion de crea-
cion de David Lagmanovich: los de Susana Salim y el mio.
Ambos rinden tributo al maestro: Salim fue una de las dltimas
doctorandas de Lagmanovich, cuando ya se habia instalado
nuevamente en San Miguel de Tucumén (Argentina), adonde
permaneceria definitivamente. Yo fui su primera doctoranda
desde su retorno definitivo a la Argentina, cuando volvié de
Estados Unidos luego de una extensa radicacion, y fue €1 quien



OBRA CONJUNTA 27

me inicid, a través de esta tesis sobre la narrativa del mexicano
Juan José Arreola, en la lectura del microrrelato hispanoameri-
cano. Es, pues, desde este lugar de profundo afecto, desde este
rincén de la despedida, y con el rigor académico que él nos
inculcd, que ambas estamos leyendo la obra de David.

Ahora bien, han pasado 18 anos del mencionado nimero
de la RIB que lanzé a la Academia el tema del microrrelato,
los textos contenidos hoy en este volumen evidencian lo que
seguimos debiéndole a la lucidez de Dolores Koch, a la rigu-
rosidad de David Lagmanovich, a la perspicacia de Juan Ar-
mando Epple, al sentido comtn de Violeta Rojo, a la precisién
terminoldgica de Graciela Tomassini y Stella Maris Colombo,
a la prodigalidad de Lauro Zavala —y no voy a pecar de falsa
modestia, yo también estaba alli entre esa compaifiia destaca-
ble—: un pufiado de trabajadores de las letras que con preci-
sién, dedicacion, humilde laboriosidad y una dosis no menor
de buen humor, han logrado instalar, mantener y desarrollar de
este lado del Atlantico, el interés y la difusién del microrrelato
—no seria justa si no dijera que en 1996 nos acompanaba ‘nues-
tra’ Paqui Noguerol, quien desde Espaiia habia ya olfateado el
maravilloso mundo del microrrelato.

Desde Espafia también, Fernando Valls e Irene Andres-
Sudrez han trabajado con esfuerzo produciendo aportes desta-
cables desde el 4ambito editorial —pienso en la coleccién diri-
gida por Fernando en Menoscuarto, Reloj de arena, o aportes
a través de los dossiers publicados en Quimera sobre el mi-
crorrelato hispanoamericano y espafol. Desde Suiza, Irene ha
organizado el IV Congreso Internacional de minificcién y ha
producido trabajos centrales para pensar la cuestion en las le-
tras hispano-americanas.

Pienso en todos nosotros justamente como un grupo de tra-
bajadores de las letras que no se consideran seres iluminados
por la luz del conocimiento, sino laboriosos lectores dedicados
al estudio y la investigacion. Este respeto trasunta nuestro tra-
bajo, y en cada encuentro, en cada nuevo aporte celebramos la
alegria de pensar juntos un tema que nos parece imprescindi-
ble. Seria deseable que cualquier diferencia se soslayara en pos



28 LAURA POLLASTRI

de continuar en camaraderia trabajando por lo que constituye
nuestra pasion: la literatura. No es otra cosa lo que nos han
ensefiado dos figuras que han sido manes tutelares de nuestra
tarea: me refiero a Dolores Koch y David Lagmanovich. Con-
tinuemos, entonces, unidos, en la paz y la alegria del trabajo
conjunto, como debe ser, dirfa el maestro, entre gente de bien.

LAURA POLLASTRI

Universidad Nacional del Comahue
Academia Norteamericana

de la Lengua Espafiola

(ANLE)
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LOLITA: LA PRIMERISIMA

Violeta Rojo
Universidad Simén Bolivar

n Venezuela tenemos una cantante popular, muy co-

nocida en los afios 70 a la que llaman La Primerisima.

Otra cantante popular, también de aquellos afios, se
llama a si misma la Segundisima. Creo que Dolores Mercedes
Koch fue la Primerisima del estudio de la minificcién y que
un grupo somos sus Segundisimos o Tercerisimos. Ser parte
de los Segundisimos o Tercerisimos de alguien tan magnifico
como Lolita Koch es uno de los orgullos de mi vida.

En los agradecimientos de Minima Expresion, escritos
cuando Lolita todavia estaba con nosotros dije: “Esta mues-
tra de la minificcion venezolana solo fue posible gracias a la
ayuda de muchas personas que ayudaron, colaboraron, die-
ron ideas y recomendaron escritores. [...] Quiero mencionar
de manera muy especial a Dolores Koch, la pionera estudiosa
de la minificcidn, quien desbroz6 el camino para todos los
que vinimos después y hasta el final sigui6 analizando textos
y descubriendo autores. Lolita Koch fue la primera en teori-
zar sobre la minificcion, y también la primera que se refiri6 a
su expresion en Venezuela. Por si fuera poco, era una sefiora
encantadora en lo personal y muy generosa en lo profesio-
nal. Gracias querida amiga, todos los que vinimos después
lo hubiéramos tenido muy dificil sin tu ayuda. Esta Minima
expresion es para ti”.
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Lamentablemente yo sabia que Lolita nunca podria llegar
a ver el libro, asi que le mandé estas palabras por correo elec-
tronico para que supiera lo mucho que significé para la mini-
ficcion, para mi y lo perdida que me senti, en los inicios de los
estudios sobre el tema, hasta que encontré su tesis doctoral.

No sé quien comenzé a utilizar los términos minicuento,
microrrelato o minificcién. Si sé que la primera en estudiar
académicamente esta forma narrativa fue ella. En 1981 publicé
el que, hasta donde tengo noticia, es el primer articulo arbitra-
do sobre el tema: “El microrrelato en México: Torri, Arreola,
Monterroso y Avilés Fabila” (Hispamérica, X, 30), aunque ya
habia presentado una version sobre este trabajo en el XX Con-
greso del Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana.

Ese articulo fue el germen de su tesis doctoral de 1986: EIl
microrrelato en México: Julio Torri, Juan José Arreola y Au-
gusto Monterroso en The City University of New York. En su
tesis, Koch establece las caracteristicas de esta nueva forma
narrativa: brevedad, carencia de accioén y personajes delinea-
dos, juego ingenioso con el lenguaje, desenlace ambivalente o
paraddjico, lirismo, carencia de nombre definido, uso de for-
mas literarias en desuso, complicidad del lector e intertextuali-
dad. Es decir, que en un solo trabajo Lolita establecio las bases
de toda la estructura tedrica y analitica que todavia utilizamos.

En los anos posteriores siguid tocando temas relacionados,
pasando a Argentina (Borges, Cortdzar y Denevi), Venezue-
la (Jiménez Eman y Britto Garcia) y Japon. También dedico
varios textos a explicar por separado las caracteristicas de la
ficcién minima, el boom de finales de los noventa, el humor y
la importancia de la taxonomia del género. Hizo analisis ex-
haustivos sobre temas tan disimiles como Julio Torri, Virgi-
lio Pifiera y Mafalda e incluso dio cursos sobre cémo escribir
minificcion. El dltimo de tantisimos aportes fue servir como
Editora invitada del nimero de Hostos Review dedicado a la
brevedad.

En casi 30 afios dedicada a la minificcion, Dolores Koch
pudo ver cémo pasaba de ser una forma desconocida y poco
apreciada a un fendmeno masivo: concursos, congresos, edi-
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toriales, antologias. El aporte de Lolita (y el de otros pioneros:
Juan Armando Epple, Antonio Fernandez Ferrer, Alba Omil
y Raul Alberto Pierola, Robert Shapard) fue cardinal porque
estableci6 un modo de analisis tan fundamentado en el texto y
el autor, tan alejado de modas e imposiciones escoldsticas que
sigue y seguird siendo vélido.

Me perdonan el momento personal, pero al escribir estas
lineas tomé el ejemplar de su tesis doctoral y no pude sino
reirme al ver que casi toda la introduccién y las conclusiones
estan resaltadas. Lo que decia en esas paginas fue (y es) tan
importante, tan nuevo, tan utilizable que casi sin excepcion
estd marcado, anotado y fichado. Creo que la claridad de sus
conceptos, la inteligencia y el encanto personal de Lolita, su
disfrute por el texto, por la literatura como acto placentero y
lidico, su horror por el estudio literario pomposo, fatuo y esti-
rado la han convertido en la mejor precursora que haya podido
darse. En su caso no hay que efectuar un matricidio intelectual
para deshacer corsés analiticos, ya que desde el principio nos
ensend que los monstruos del minicuento son el utilitarismo, la
solemnidad, la degradacion de las ilusiones, la pedanteria y el
pensamiento anquilosado: “Su moneda de cambio es el humor,
y su verdadera médula es la presentacion del hombre como
sibdito insumiso”, son las dltimas palabras de su tesis.

Aparte de su trabajo con la minificcion, Lolita fue una re-
conocida traductora al inglés de varios escritores latinoameri-
canos, entre ellos Laura Restrepo y Reinaldo Arenas. De éste
ultimo fue buena amiga, tanto asi que hay una “Dolores Koch
Collection of Reinaldo Arenas” en Princeton University, y co-
labor6 con Jorge Martin en el libreto de una 6pera basada en
Antes que anochezca.

Si bien su partida fue muy dolorosa, por otra parte no puedo
sino alegrarme al pensar que tuvo una vida larga, feliz, plena,
un matrimonio que duré 60 afios, unos hijos y nietos a los que
adoraba y que le retribuian con entusiasmo y una obra sélida.
Debi6 tener momentos menos felices como sucede en todas las
vidas: el exilio, por ejemplo, pero todos los resolvié con gracia
y sin alharacas. Era toda una dama.
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Si la obra de alguno de nosotros (los tedricos) perdura,
serd la de Lolita. No solo fue una adelantada a su tiempo, una
pionera entrando en una selva desconocida, sino también una
seflora absolutamente encantadora, carifiosa y de una genero-
sidad sin limites. Como creo que nadie muere verdaderamente
mientras alguien lo recuerda, Lolita estd aqui con nosotros y
creo que seguird viviendo durante muchos, muchos, muchos,
muchos afios més. Salve Primerisima.

Dolores Mercedes Koch
(1928-2009)



EL MICRORRELATO EN MEXICQ: TORRI,
ARREOLA, MONTERROSO Y AVILES FABILA*

Dolores M. Koch ()

as rupturas de las normas literarias tradicionales y

\l su subsiguiente incidencia crean los nuevos géne-
ros y subgéneros en que luego se divide la literatura

para poder estudiarla. Esos cambios son naturalmente gra-
duales y las épocas de transicion pasan a veces inadvertidas;
de ahi que repitiera Borges que cada autor crea sus propios
antecesores. En el desarrollo del cuento hispanoamericano
contempordneo viene apareciendo esporddicamente pero
con insistencia —y Luis Leal ha sido uno de los primeros

* El articulo que reproducimos aqui constituye la primera pu-
blicacién de Dolores Koch acerca del microrrelato, aparecida ori-
ginalmente en Hispamérica X, 30 (1981):123-130. Se trata de una
ampliacién de la ponencia leida por la reconocida pionera de este
campo de estudio en el XX Congreso del Instituto Internacional de
Literatura Iberoamericana, celebrado en Austin, Texas, EE.UU, 24-
28 de marzo de 1981, titulada: “El microrrelato en México: Torri,
Arreola y Monterroso. Dicha comunicacién fue recogida posterior-
mente en las memorias de ese congreso, tituladas De la crénica a
la nueva narrativa mexicana. Merlin H. Forster y Julio Ortega, eds.
México: Oasis, 1986, 161-167.
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en destacarlo-' un relato muy breve que participa de cier-

tas caracteristicas del ensayo, el cuento y el poema. Quizds
este subgénero cuente ya con alguna obra maestra, como por
ejemplo, “Borges y yo”, aunque este texto todavia sea consi-
derado solo como una genial anomalia.

La extension, desde luego, no es el tnico factor determi-
nante. El relato a que me refiero quedaria descalificado como
cuento propiamente dicho: carece de introduccién, de anécdo-
ta o de accion, de personajes delineados, de punto culminante
y, por tanto, de verdadero desenlace. Hasta ahora se le ha con-
siderado inclasificable.

En México este tipo de relato es popular entre los escri-
tores jovenes, cuenta con adeptos entre los notables, y posee
ademas una tradicion respetable, si bien oscurecida por una
mayor atencion critica enfocada preferentemente hacia la co-
rriente realista y nacional. El microrrelato hasta ahora ha sido
cultivado por escritores cultos de perspectivas universales que
con frecuencia aluden a otros textos. La tendencia imaginativa
y fantastica, que va ganando en popularidad en la literatura
mexicana, tiene por antecedentes mas préximos a la juventud
ateneista y al grupo de los Contemporaneos?. Y es precisamen-
te un ateneista, Julio Torri (1899-1970), quien junto con Jorge
Luis Borges (1899), parece haber dado impulso a este tipo de
relato que goza ya de una etapa de madurez y popularidad en
la obra de Juan José Arreola (1918) y algo mds tarde en la de
Augusto Monterroso, nacido en Guatemala pero adscripto a
las letras mexicanas desde hace muchos afios.

! Luis Leal. Historia del cuento hispanoamericano, 2da. ed., México:
De Andrea, 1971, 115.

2 El Ateneo de la Juventud se fund6 en 1909 en un movimiento antipo-
sitivista de tono nacional tanto como universal. Inici6 la época moderna en
las letras mexicanas y contd con figuras como Alfonso Reyes, José Vas-
concelos, Pedro Henriquez Urefia, Antonio Caso y Julio Torri. El grupo de
Contemporaneos fue un movimiento innovador similar de la tercera década
del siglo XX integrado en su mayoria por poetas tales como Xavier Villau-
rrutia, Salvador Novo, Carlos Pellicer, Jorge Cuesta y José Gorostiza.
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Entre los escritores mas jovenes puede sefialarse a René
Avilés Fabila para comprobar que la tradicion continta. No
parece justo seguir juzgando las obras de estos autores como
fuera de serie.

Aparte de su brevedad, que es solo una de sus caracteristi-
cas, para diferenciarlo del cuento solo hemos comentado hasta
ahora lo que el microrrelato, o micro-texto, no es. Resumiendo
sus caracteristicas principales, diriamos que:

1. Ofrece unaprosasencillacuidaday precisa; pero bisémica;

2. Estéd regido por un humorismo escéptico; como recursos
narrativos utiliza la paradoja, la ironfa y la sétira;

3. Rescata formas literarias antiguas, como fabulas y bes-
tiarios, e inserta formatos nuevos no literarios de los me-
dios modernos de comunicacion.

En general, los que se han dedicado a este tipo de ejercicio
literario son escritores marginales, algo excéntricos y poco co-
mercializados que se han ido imponiendo poco a poco. En el
caso de Julio Torri, se trata de un autor apenas conocido’.

La obra de Julio Torri es breve. Se limita a dos voltime-
nes: Ensayos y poemas (1917) y De fusilamientos (1940),
re-editados por el Fondo de Cultura, junto con algunas pie-
zas sueltas, con el titulo de Tres libros (1964)*. Han tenido
que pasar muchos afos para que se reconozca la importancia
de la aportacion de su obra a las letras mexicanas. Julio Torri
fue profesor universitario y de liceo, traductor de Heine y de
Pascal, y editor literario. Lo mas notable de sus relatos no es

3 La bibliografia sobre Julio Torri es exigua. No se ha publicado ningtin
estudio extenso de su obra. Estd en vias de impresiéon en México El arte
de Julio Torri, del profesor Serge 1. Zaitzeff, de la Universidad de Calgary
en Canada.

* Recientemente Serge 1. Zaitzeff ha recogido otras prosas dispersas y
el epistolario entre Julio Torri y Alfonso Reyes en Didlogo de los libros,
México: Fondo de Cultura Econdmica, 1980.
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la brevedad sino la parquedad sugerente de sus palabras. Este
afan de sintesis expresiva era, a su modo, compartida por otro
mexicano, José Juan Tablada, gran admirador e incorporador
a las letras hispanas del haiku japonés. No muy lejos de la
tersura aforistica de José Marti o, mas tarde, de la precision de
Jorge Luis Borges, Torri eliminé lo superfluo y rescat6 la pro-
sa licida e ingeniosa de Quevedo en unos momentos en que
nuestra literatura se ahogaba en la verbosidad de los epigonos
del modernismo. Torri era universalista, pero mas que mostrar
una tendencia miniaturista al estilo japonés, como la del haiku
(o la del bonsai), habia en €l algo nacional, mds cerca quizas
del circo de pulgas amaestradas y de la proverbial mesura y re-
cato del mexicano. En ciertos aspectos se anticipa a Kafka y a
Borges. Junto con El plano oblicuo (1920) de Alfonso Reyes’,
su obra es fundamental en la corriente imaginativa y fantastica
en México. José Emilio Pacheco lo ha caracterizado muy bien:
“maestro del rigor pero victima de la autocritica —escribi6 (y
qué admirablemente) lo que tenia que escribir. Nada mas™®.
Cuando a su muerte en 1970 Emmanuel Carballo lo eulogi-
za en el periddico Excelsior’, utiliza diez adjetivos “revueltos”
para describirlo: “raro, cinico, miségino (aunque las aparien-
cias indiquen lo contrario), innovador, corrosivo, elegante,
parco, exacto, malicioso y sobre todo, cerebral”. Sus temas
fueron la creacion artistica, el fracaso del hombre en el propio
conocimiento y en el trato con los demas, el desencanto en
el amor y en la mujer. Al igual que Arreola haria mds tarde,
rechazo la realidad mezquina. Su relato breve “La balada de
las hojas mas altas” se reinscribe en un texto irreverente del
Bestiario de Arreola: “Al darse cuenta de que habia puesto de-
masiado altos los frutos de un drbol predilecto, Dios no tuvo

5 Alfonso Reyes, El plano oblicuo. Obras completas, 111, México: Fon-
do de Cultura Econdémica, 1964.

¢ José Emilio Pacheco, Didlogos (noviembre-diciembre, 1964).

7 Emmanuel Carballo, “Torri, el cldsico innovador desconocido”, Ex-
celsior (16 de julio de 1970), 7.
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mds remedio que alargar el cuello de la jirafa™. Los relatos
breves de Julio Torri se acercan al poema en prosa y al ensayo
filosofico, pero algun detalle imaginativo los descubre como
ficcion. No escribi6 un verdadero bestiario, pero en una de sus
fabulas mas encantadoras relata como los unicornios se nega-
ron a rebajarse a la comun convivencia del arca de Noé: “Con
gallardia prefirieron extinguirse. Sin aspavientos perecieron
noblemente. Consagrémosles un minuto de silencio, ya que
los modernos de nada respetable disponemos fuera de nuestro
silencio™.

Tanto Torri como Arreola han producido su obra a espaldas
del ptblico y de las modas literarias, fieles al reconocimien-
to de la supremacia del arte. Hay en ellos algo de misoginia
pero, mas aun, de misantropia. Prefieren el didlogo de libros
como mitigacion de la trivialidad cotidiana y la degradacion
de las ilusiones. Arreola va mds lejos en su vision del hombre
como lobo del hombre. Su Bestiario propone, si bien muy am-
bivalentemente, una mayor aceptaciéon de los instintos, de la
irremediable animalidad. Pero todo el que observa, y se obser-
va, asume una posicion critica. Torri, como Arreola, reacciona
ante la ilusion positivista del progreso, de la factibilidad de
controlar y vencer a la naturaleza. Y esta actitud se hace mas
evidente en la sdtira social y politica de las fdbulas de Augusto
Monterroso. Lo que mds tienen en comiin estos autores es la
brevedad y el humor, producto de una inteligencia licida y
cultivada.

Esta posicion no deja de ser ética. A diferencia de los bes-
tiarios medievales, la maldad prevalece. La incongruencia
entre la realidad del hombre y sus altas aspiraciones produce
un escepticismo existencial que da lugar al expresionismo, al

8 Juan José Arreola. Bestiario. México: UNAM, 1959; Confabulario.
Meéxico: Fondo de Cultura Econdmica, 1966, o el tercer volumen de Obras
de Juan José Arreola. México: Joaquin Mortiz, 1972.

9 Julio Torri. Tres libros. México: Fondo de Cultura Econémica, 1964,
p-74.
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absurdo y al consecuente desborde de las limitaciones genéri-
cas. En el bestiario moderno, a decir de Michel Foucault, las
relaciones con la animalidad se invierten: la bestia se escapa
de la leyenda y de la ilustracion moral para adquirir (;0 recu-
perar?) algo fantdstico que le es propio. Ahora es el animal
el que acecha al hombre reveldndole su propia verdad. Y los
dragones de estas nuevas fabulas —no antifdbulas, como se las
ha llamado— son los desmanes de la ciencia y la tecnologia, el
utilitarismo, y el hombre mismo y sus instituciones sociales
(incluyendo el matrimonio) que encarcelan al hombre al igual
que a los animales en el zooldgico.

En estas circunstancias no es de extraiar que el arte se vuel-
va sobre si mismo. Se extrema la devocion al lenguaje y a la
perfeccion de la frase, detras de las cuales desaparece el autor,
pues la literatura no debe consistir, dice Arreola, en “vomitar
toda la indigestién de la vida personal”'. El busca, por el con-
trario, un lenguaje absoluto porque éste “es de una desnudez
potente, la desnudez poderosa del arbol sin hojas”, el “puro
tronco que lleva en si el designio de las ramas™!'. Y asi, Arreola
comparte con Torri ese aféan por la brevedad que le “arrebata”
muchas paginas. Cuando logra reducir a media pagina varias
cuartillas, se siente satisfecho. En uno de los relatos de Confa-
bulario, “El discipulo”, pone en boca del personaje del maes-
tro —quien, se ha dicho, no es otro que Da Vinci—: “Tu sigues
creyendo en la belleza. Muy caro lo pagas. No falta a tu dibujo
una linea, pero sobran muchas”'?. Para Arreola la belleza no
debe quedar agotada, ha de ser sugerente. Y ademds, declara:
“el texto breve siempre me apasiona... Tiene la enorme ven-
taja de que no compromete la vida, de que no compromete

10 Mauricio de la Selva. “Autoviviseccion de Juan José Arreola”. Cua-
dernos americanos, n° 4 (julio-agosto 1970), 104.

' Emmanuel Carballo. Diecinueve protagonistas de la literatura mexi-
cana del siglo XX, México: Empresas Editoriales, 1965, 391.

12 Juan José Arreola. Confabulario y Varia invencion, 2da ed. conjunta,
México: Fondo de Cultura Econdmica, 1955, 34.
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muchas horas, muchos dias... Por eso mi pasion por los textos
breves, porque el texto breve puede pronto salir del espiritu sin
comprometer el tiempo vital”'?.

Otro notable exponente del microrrelato en las letras mexi-
canas es Augusto Monterroso, con Obras completas y otros
cuentos (1959), La oveja negra y otras fdabulas (1969) y Mo-
vimiento perpetuo (1972)'*. Para aprender a hacer sus propias
fabulas, Monterroso confiesa que ley6 a Iriarte y Samaniego,
Thurber y Bierce, Esopo y La Fontaine; y prefiere decir que
todo lo que ha publicado es un homenaje a Borges'>. Debe
recordarse que, aunque incorporado a las letras mexicanas por
muchos afios, Monterroso continia, en cuanto al tema, la tra-
dicion de los cuentos psico-zooldgicos del también guatemal-
teco Rafael Arévalo Martinez, contemporaneo de Torri. Hay
desde luego un juego entre el zoomorfismo y el antropomor-
fismo, esto es, animales que parecen personas o personas que
se asemejan a animales. El cuento mds conocido de Arévalo
Martinez, obra muy del gusto de Alfonso Reyes, es como es
sabido “El hombre que parecia un caballo™.

Monterroso se extrema en la brevedad. El texto integro de
“Fecundidad” (Movimiento perpetuo), por ejemplo, dice asi:
“Hoy me siento bien, un Balzac; estoy terminando esta linea”.
El mds notorio, desde luego es, “El dinosaurio”: “Cuando des-
pertd, el dinosaurio todavia estaba alli”. El titular de La oveja
negra se apoya en la elipsis y el absurdo para hacer una amar-
ga satira social. El texto es breve:

En un lejano pafs existié hace muchos afios una Oveja negra.
Fue fusilada. Un siglo después el rebafio arrepentido le le-
vantd una estatua ecuestre que quedé muy bien en el parque.

13 Véase la obra citada de Mauricio de la Selva, 84-5.

14 Estos tres volimenes han gozado de varias ediciones publicadas por
Joaquin Mortiz.

15 Véase Jorge Ruffinelli. “Monterroso por él mismo”. Augusto Monte-
rroso, Anejo no. 1 de la revista Texto critico. México, 1976, 19.
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Asi, en lo sucesivo, cada vez que aparecian ovejas negras
eran rdpidamente pasadas por las armas para que las futuras
generaciones de ovejas comunes y corrientes pudieran ejer-
citarse también en la escultura.

La tergiversacion de valores logra el desenlace hiperbo-
lico y algo hermético que necesita el lector complice. Con
sus juegos de palabras, comentarios metaliterarios, alusiones
eruditas e inversion de mitos, no es extrafio que estos tex-
tos breves logren la especial preferencia de otros escritores.
Monterroso arremete con humor contra los lugares comu-
nes y el pensamiento automédtico, como por ejemplo en “El
paraiso imperfecto”, el cual define como un lugar donde el
“cielo” no se ve. Y por gracioso decoro, titula en latin “El
gallo de los huevos de oro”. Muchos relatos se basan en la
dicotomia entre lo que se es y lo que se quiere ser, como “El
perro que deseaba ser humano” y “La mosca que sofiaba que
era un aguila”.

Si nos atuviéramos al consejo de Vasconcelos, La oveja
negra seria un libro para leer de pie, esto es, no para el dis-
frute cémodo. Garcia Mérquez es ain mds especifico: “Este
libro hay que leerlo manos arriba: su peligrosidad se funda
en la sabiduria solapada y la belleza mortifera de la falta de
seriedad”®. La frivolidad, desde luego, es solo aparente.

De més estd decir que pudiéramos agregar otros autores de
varios paises que por placer o necesidad optan por esta es-
critura fragmentaria y desacralizadora del ejercicio literario.
En México hay ya algo asi como una tradicion, prolifica y es-
tablecida en las generaciones jovenes. Entre las figuras mas
destacadas cuenta René Avilés Fabila (1940), colaborador de
Mester: Revista del taller literario de Juan José Arreola de
1964 a 1966. Al igual que Arreola en La feria (1963) y Mon-
terroso en Lo demds es silencio (1978), Avilés Fabila ha cul-

16 Ibid., p. 9. Véase también, Sail Sosnowski. “Augusto Monterroso: la
satira del poder”. Zona franca, n® 19 (julio-agosto 1980), 53-7.
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tivado el género novelesco de estilo fragmentario y satirico'’
en ciertas etapas de su produccion, durante las cuales también
se ha dedicado a lo que hemos dado en llamar microrrelatos'®.
Su “Zooldgico fantéstico” (Alegorias, 1969), como Bestiario
(1959) de Arreola, subraya la maldad humana por medio de
la satira. Arreola se basa en los animales reales del parque de
Chapultepec y Avilés Fabila se acerca mds al mundo imagina-
tivo de Jorge Luis Borges y a su vision del hombre aprisionado
en los laberintos de su racionalidad. Asi, en “Aviso en la jaula
del ave fénix”, intenta producir un horario para poder presen-
ciar el doble evento de fuego y renacimiento'. Para Avilés Fa-
bila los animales son capaces de ser mds fieles a su naturaleza,
mientras que el hombre, para poder satisfacer su naturaleza fi-
sica ha de trasponer el umbral de la conciencia y para recobrar
la inocencia ha de recurrir a la magia de la fantasia. El falso
racionalismo y los adelantos tecnolégicos en combinacion con
los amplios medios de difusion han hecho que el hombre del
siglo XX pierda el contacto con sus instintos basicos y hasta
con los principios morales mds elementales. Por medio de la
manipulacién esperpéntica de formatos cotidianos de falsa ob-
jetividad, Avilés Fabila, al igual que Torri, Arreola y Monterro-
S0, se empena en abrir la conciencia a nuevas perspectivas®.

7 Véanse Los juegos. México: Manuel Casas, 1967; El gran solitario
del palacio. Buenos Aires: Fabril, 1971 y Nueva utopia y los guerrilleros.
México: El Caballito, 1973.

18 Véanse Hacia el fin del mundo. México: Fondo de Cultura Econé-
mica, 1969; Alegorias. México: Instituto Nacional de Juventud Mexicana,
1969,y La desaparicion de Hollywood y otras sugerencias para principiar
un libro. México: Joaquin Mortiz, 1973.

19 René Avilés Fabila. Fantasias en carrusel. México: Cultura popular,
1978, 90.

2 Véanse los interesantes estudios de Theda M. Herz. “René Avilés Fa-
bila in the Light of Juan José Arreola: A Study in Spiritual Afinity”. Jour-
nal of Spanish Studies: Twentieth Century (Fall 1979), 147-71; y de Saul
Sosnowski.



46 ENTRE EL OJO Y LA LETRA

En cuanto a los recursos empleados por Avilés Fabila, re-
salta la inclusiéon mds frecuente de estilos no literarios propios
de los medios de comunicacién masiva (el boletin de noticias,
los titulares de periddicos, los anuncios comerciales y clasi-
ficados), formatos que de por si requieren economia de ex-
presion. Ademds, con estos recursos estilisticos se defienden
argumentos a veces inadmisibles pero que sin embargo afiaden
verosimilitud de prosa oficial a los hechos absurdos o fantds-
ticos. Arreola utilizé el formato del anuncio clasificado para
satirizar la infabilidad papal en “De L’Osservatore™: “A prin-
cipios de nuestra Era, las llaves de San Pedro se perdieron en
los suburbios del Imperio Romano. Se suplica a la persona que
las encuentre tenga la bondad de devolverlas inmediatamente
al Papa reinante” (Confabulario). Avilés Fabila, en “Se solicita
constitucion”, aprovecha una estructura similar: “Las recom-
pensas ofrecidas por el sefor presidente a quienes informen
sobre su paradero siguen aguardando” (Fantasias en carrusel,
p. 213, originalmente publicado en Hacia el fin del mundo,
pp. 84-5). Al igual que los otros devotos del microrrelato o
“varia invencion”, como lo denomind Arreola, Avilés Fabila
escribe prosas breves de estructura abierta, lenguaje aforistico
o tomado de otros cédigos populares, entretejiendo fantasia y
realidad, sdtira y parodia. Quedan igualmente al descubierto
las convenciones literarias, a las que también recurre, como
por ejemplo la estructura formal del bestiario, aunque sus bes-
tias sean figuras mitolégicas degradadas.

En resumen, estos pequefios textos, abundantes ya en ca-
lidad y cantidad, comparten demasiados rasgos estilisticos y
tematicos para que sigamos considerandolos marginales, ano-
malos e inclasificables. Por una parte, renuevan antiguas for-
mas en desuso, como la fdbula y la alegoria, y por otra, inclu-
yen discursos no literarios nacidos de la civilizacion y técnica
modernas, segun aparecen reflejados en los diversos medios de
difusién. La paradoja y la desproporcién estdn al servicio de
una visién absurda del mundo, pero por su humor ingenioso
estos relatos actian como verdaderos comprimidos o aspiri-
nas literarias, ante ese mundanal ruido que se ha convertido en
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estrépito, capaces a veces de devolver, al menos por unos mo-
mentos, la sonrisa, el saludable distanciamiento y la libertad
de las perspectivas abiertas, lo que también equivale a decir, el
saludable acercamiento desde otras perspectivas a realidades
sociales y humanas. Estos textos minimos, que ya poseen una
tradicion en las letras mexicanas, rompen con la mecanizacién
del lenguaje y el conformismo impensado. Sus monstruos son
el utilitarismo, la degradacion de los ideales, la cotidianidad,
el militarismo, la tecnologia, el racionalismo. Su moneda de
cambio es el humor, y su verdadera médula es la presentacion
del hombre como stibdito insumiso.

N. del E.: El articulo de Dolores Koch ha sido reproducido en forma
literal; de alli que, dada la fecha de publicacién (1981), no figuran en €l los
datos relativos al fallecimiento de Jorge Luis Borges (1986) y Juan José
Arreola (2001). Por entonces, tampoco disponia la autora de los datos de
publicacion del mencionado libro de Serge 1. Zaitzeff, El arte de Julio Torri

(México: Oasis, 1983).






NOTA SOBRE LA COHESION Y OTROS ASPECTOS
DE LA CONSTRUCCION TEXTUAL

David Lagmanovich ()

enala Roger Fowler en Linguistic Criticism, cap. 5 que,

al leer un texto de cualquier tipo, el lector tiene ciertas

expectativas, las cuales determinan a su vez la organi-
zacion del texto. Esas expectativas, que pueden describirse de
la manera que pasamos a detallar, dan origen a tres conceptos
béasicos, que nos ocupardn de una u otra manera en nuestro
trato con los textos literarios.

Tres conceptos

Las expectativas a que se ha hecho referencia, y los concep-
tos resultantes, son los que se enumeran a continuacion.

En primer lugar, esperamos que el texto sea coherente (tér-
mino que no trataremos de definir mas a fondo en este momen-
to, pero que podemos considerar algo asi como lo contrario de
“disperso”). Empleando un término tomado de la lingiiistica
de M. A. K. Halliday (Cohesion in English, 1976), esperamos
cohesion del texto que leemos. Aclaro que también se dice
“coherencia”, pero prefiero eludir ese término: para mi, cohe-
rencia/incoherencia son términos descriptivos de estados psi-
coldgicos, mientras que cohesion/dispersion (por el momento,
al menos) son términos que aluden a la superficie textual.
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Ademas, esperamos que los textos con los que nos ponemos
en contacto no repitan lo mismo constantemente. Si lo hicieran
adoptarian la modalidad de muchos textos religiosos, desde las
mantras del hinduismo hasta ciertas oraciones cristianas; pero
aqui no nos interesan los textos religiosos 0 magicos, sino los
literarios. De éstos esperamos que presenten un desarrollo de
la argumentacion, la narracion o la presentacion de lo descrito;
es decir, esperamos que las proposiciones de un texto cohesivo
estén dispuestas también de acuerdo con la caracteristica de la
progresion.

Por dltimo, esperamos por lo menos algin indicio de tema-
tizacion; es decir, una organizacién del texto que llame la aten-
cion sobre los aspectos mas importantes del espacio seméntico
que ocupa, a saber, sus temas.

Algunos ejemplos

Para comenzar, podemos tener ante la vista dos composi-
ciones poéticas, una de la época clasica y la otra del Moder-
nismo hispanoamericano; sobre su condicion “literaria” existe
general consenso.

La primera de ellas es el Soneto V de Garcilaso de la Vega
(conservamos la grafia antigua):

(1)  Escrito ‘std en mi alma vuestro gesto
y quanto yo escrivir de vos desseo:
vos sola lo escrivistes; yo lo leo
tan solo que aun de vos me guardo en esto.
En esto ‘stoy y estaré siempre puesto,
que aunque no cabe en mi quanto en vos veo,
de tanto bien lo que no entiendo creo,
tomando ya la fe por presupuesto.
Yo no nasci sino para quereros;
mi alma os ha cortado a su medida;
por hébito del alma misma os quiero;
quanto tengo confiesso yo deveros;
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por vos naci, por vos tengo la vida,
por vos € de morir, y por vos muero.
(76-79)

La cohesion del texto transcrito se apoya en varios hechos
que iré seialando a lo largo de este trabajo; baste mencionar
ahora el sentido de rotundidad o complecion que alcanzan los
versos 13-14 gracias a la cuddruple formulacion anaférica, es
decir, la repeticién de “por vos”. Son hechos de esa clase (no
solo las repeticiones, claro estd) los que nos interesa investigar
aqui.

Nuestro segundo texto ejemplar es un bien conocido y ad-
mirado poema de Rubén Dario, “Lo fatal”, el dltimo poema de
Cantos de vida y esperanza:

(2)  Dichoso el arbol que es apenas sensitivo,
y mas la piedra dura porque ésa ya no siente,
pues no hay dolor mas grande que el dolor de ser vivo,
ni mayor pesadumbre que la vida consciente.
Ser, y no saber nada, y ser sin rumbo cierto,
y el temor de haber sido y un futuro terror...
Y el espanto seguro de estar mafiana muerto,
y sufrir por la vida y por la sombra y por
lo que no conocemos y apenas sospechamos,
y la carne que tienta con sus frescos racimos,
y la tumba que aguarda con sus finebres ramos,
iy no saber adénde vamos,
ni de dénde venimos!...
(305)

También aqui hay notable cohesion. En primer lugar, el
poema llama la atencién por el hecho de constituir una suerte
de argumentacion invertida: la situacion existencial en los ver-
sos 5-13,y el corolario en 1-4. Esto ya atrae (subliminalmente)
la atencién del lector; pero ademds aquella situacion existen-
cial de congoja e incertidumbre se manifiesta en una serie de
oraciones de infinitivo, también rotundas y eficaces (no menos
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que el final del soneto de Garcilaso) en su renuncia parcial a
recursos mas elaborados del lenguaje con el propdsito de su-
brayar la intensidad de la emocion.

Ambos textos son bastante explicitos, por otra parte, en
cuanto a las progresiones que establecen: desde “Escrito esta”
hasta “por vos muero” en el primer caso y, en el segundo, des-
de la presentacién de la falta de sensibilidad del drbol hasta la
extrema sensibilidad del ser humano ante los enigmas de la
existencia.

Finalmente, en lo que se refiere a la tematizacion, ella se
revela habitualmente en el orden de las palabras (nétese la
importancia de la primera palabra en cada uno de los casos,
“Escrito esta en mi alma vuestro gesto”, “Dichoso el arbol que
es apenas sensitivo”), y también por otras modificaciones de
la superficie textual que hacen a la realizacion fonoldgica, la
disposicion tipografica, rasgos sintdcticos ademds del orden,
o un uso especifico del material 1éxico. Son, pues, numero-
sas las convenciones literarias que ayudan a poner en foco la
tematizacion.

Cohesion

Volvemos ahora al principio de cohesion. Este rasgo separa
los textos bien formados, que encuentran su foco en un topico
integrado, con transiciones internas claramente establecidas (o
al menos perceptibles), de otros textos caracterizados por ca-
denas oracionales arbitrarias y de poca entidad.

El principio fundamental de la cohesién (al menos para
los textos en prosa) es simple: “toda oracién posterior a la
primera esté ligada al contenido de una o mas de una de las
oraciones anteriores mediante al menos un vinculo” (Fowler
61). Veamos como funciona esto en un famoso texto en prosa,
las lineas iniciales de Cien arios de soledad, de Gabriel Garcia
Mirquez:
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(3) Muchos afios después, frente al pelotén de fusilamiento, el
coronel Aureliano Buendia habia de recordar aquella tarde
remota en que su padre lo llev a conocer el hielo. Macondo
era entonces una aldea de veinte casas de barro y cafia brava
construidas a la orilla de un rio de aguas didfanas que se pre-
cipitaban por un lecho de piedras pulidas, blancas y enormes
como huevos prehistéricos. El mundo era tan reciente, que
muchas cosas carecian de nombre, y para mencionarlas habia
que sefialarlas con el dedo. (59)

Aqui, “entonces” de la oracion 2 refiere a “aquella tarde re-
mota” de la oracién 1; pero a la vez, en la oracion 3, la mencién
de un mundo “reciente” se vincula con la comparacién entre
las piedras del rio y los “huevos prehistéricos” en la oracién
anterior; y las dos ultimas oraciones copiadas, las 2 y 3, no son
sino el principio de una larga exposicion que siempre aparece
relacionada con la expresion de la oracion 1, “habia de recor-
dar”, que establece el comienzo del vaivén temporal en el texto.

Halliday y Hasan, en la obra citada mds arriba, distinguen
cinco tipos de relaciones cohesivas capaces de establecer vin-
culos interoracionales. Presentaré a continuacién dichos tipos,
tratando de ejemplificar con los textos ya presentados y con
otros de las letras hispanicas.

1. Referencia

El primero de esos tipos se llama referencia. Una palabra
que aparece en una oracion subsiguiente —por lo general un
pronombre, como el, ella, o un demostrativo, como este, ese,
aquel— se refiere a la entidad o a la accién que han sido esta-
blecidas en una oracién precedente.

Con respecto al primero de los casos mencionados, el de los
pronombres, en los textos en espaiiol hay que tener en cuen-
ta que la referencia puede establecerse mediante la desinencia
verbal por si sola, ya que la presencia del pronombre solo cum-
ple una funcién adicional, la de agregar un rasgo distintivo de
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[+Enfasis]. Claro estd que, si tal rasgo existe, la referencia es
aun mas explicita, como en el siguiente ejemplo de El pozo, de
Juan Carlos Onetti:

(4)  Aquella noche nos habiamos acostado sin hablarnos. Yo es-
tuve leyendo, no sé qué, y a veces, de reojo, veia dormirse a
Cecilia. Ella tenfa una expresion lenta, dulce, casi risueiia,

[...].(35)

Las construcciones con demostrativos son igualmente fre-
cuentes. Daré dos ejemplos, el uno de la lengua corriente (5)
y el otro literario (6). En (6), que también pertenece a Onetti
(Juntacaddveres), puede notarse una reflexion metalingiiistica
precisamente sobre este aspecto, que da prueba de la percep-
cion, por parte del escritor, de algunos de estos mecanismos
del lenguaje:

(5) Juan se obstind en ver con frecuencia a Maria. Esta no pudo
evitarlo, pues tenia que viajar a la ciudad dos veces por
semana.

(6) Yo, este al que designo diciendo éste, al que veo moverse,
pensar, aburrirse, caer en la tristeza y salir, abandonarse a
cualquier pequefia, variable forma de la fe y salir. (51)

2. Sustitucion

En la descripciéon de Fowler: “una palabra de la segunda
oracion se refiere no exactamente a la misma entidad indicada
por la palabra relacionada en la primera oracion, sino a alguna
otra entidad a la que podria aplicarse el mismo término” (62).
En otras palabras: concebida la primera oracién como una ma-
triz, la oracién subsecuente propone el reemplazo de uno de
sus elementos constitutivos. El ejemplo de Halliday y Hasan
(que evidentemente no proviene de una obra literaria presti-
giosa) es el siguiente:
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(7)  Would you like this teapot?
No, I want a square one.

(7a) —¢Le gustaria esta tetera?
—No, busco una cuadrada,

en donde hay dos menciones de “teapot”/’tetera” que se re-
fieren a instancias distintas. Las sustituciones operan no solo
con sustantivos sino también con verbos: hay sustitutos ver-
bales (““...lo hizo”, etc.) que cumplen esa funcién en forma
sistemadtica.

3. Elipsis

El tercer procedimiento es la elipsis. En términos de lingiiis-
tica generativo-transformacional, estd relacionada con proce-
sos de “delecion”. Basicamente, lo que ocurre es que, al supri-
mirse una parte o elemento de una oracion subsecuente, esa
oracién pasa a depender totalmente, para su inteligibilidad, de
la oracién previa, donde dicho elemento estaba presente. Véa-
se como funciona esto en un ejemplo, también de Juan Carlos
Onetti (Tan triste como ella), en donde hemos modificado el
texto indicando, entre corchetes, el elemento que falta (y que
la mente del hablante reemplaza) para acceder al significado:

(8) —I[...] {Todo? Tal vez no lo comprendas. Ya hablé, creo, de
la muchacha.
— [hablaste] De mi.
— [hablé] De la muchacha —porfié él. (40)

En el didlogo, principalmente, la elipsis es un recurso co-
hesivo de gran importancia, pues asegura que los participantes
se concentren en un tépico tnico y en el conocimiento bésico
relevante en funcién de ese topico. Ademads, con frecuencia
en el didlogo de la ficcion, la elipsis transmite una sensacion
de intimidad o familiaridad, precisamente porque, para su in-
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teligencia (por parte de los personajes mismos, si no siempre
ni necesariamente del lector) requiere de la presuncion de un
marco referencial compartido.

Esta cuestion del marco referencial compartido extiende, en
varios sentidos, la funcién de la elipsis al campo de la poesia.
Con frecuencia el poeta —segtin el conocimiento convencio-
nal— sugiere mas que dice. Esto, si algo significa, es que, para
la inteligibilidad del poema, es el lector quien debe proporcio-
nar un marco de referencia: un contexto. Tomemos dos casos
claros: titulos de poemas, y comienzos de los mismos.

Se ha sugerido que el titulo dado por Rubén Dario a uno
de los poemas —un soneto— agregado en la segunda edicion de
Azul..., “De invierno”, debe leerse, dentro de ciertas conven-
ciones del arte del siglo XIX (he ahi el marco de referencia que
el lector suple) como “[Estampa] de invierno”; por lo menos,
hay que aceptar que la constitucion del titulo mediante la fra-
se preposicional es un fuerte indicio de elipsis. El examen de
los titulos de cualquier libro de poemas (cuando éstos llevan
titulos, no nimeros) proporcionard numerosos ejemplos mas.

En cuanto al comienzo de los textos literarios, si volvemos
por un minuto a la prosa nos bastard con recordar un ejemplo
ya citado, el de Cien afios de soledad, y agregar otro, de Julio
Cortazar (“Continuidad de los parques”)

(3) Muchos afios después, frente al pelotén de fusilamiento, el
coronel Aureliano Buendia habia de recordar aquella tarde
remota en que su padre lo llevé a conocer el hielo.

(9) Habia empezado a leer la novela unos dias antes. (9)

En verso, bastard con un bien conocido ejemplo de Juan
Ramén Jiménez (“El viaje definitivo”, de Poemas agrestes):

(10) Y yo me iré.Y se quedarén los pdjaros
cantando,
y se quedard mi huerto, con su verde arbol,
y con su pozo blanco. (596)
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Notese, como hecho adicional, la inclinacion modernista a
comenzar el texto mediante puntos suspensivos (contra la fun-
cion “logica” de este signo de puntuacion): gesto eliptico, ade-
man de desgajamiento de un contexto, sefial de complicidad
con el lector que habré de restituirlo en su lectura.

4. Cohesion léxica

Los tres primeros recursos sefialados se refieren a proce-
sos sintacticos: en consecuencia, tienen mucho que ver allf las
“palabras funcionales”. Pero los vocablos con significado 1éxi-
co (sustantivos, adjetivos, verbos, y por lo menos algunas de
las formas que la gramatica tradicional clasifica como adver-
bios) contribuyen de manera decisiva a la cohesion textual. En
un texto bien formado, uno de los factores que nos permiten
percibirlo como tal es su cohesion léxica.

La cohesién léxica se obtiene fundamentalmente de dos
maneras.

(a) La primera de ellas es la reiteracion: recurso que tiene
algo en comun con los de referencia y sustitucion, pero que
trabaja exclusivamente con palabras léxicas, y también con
construcciones lingiiisticas superiores al nivel de la palabra.
(Por supuesto, el nombre de este recurso, en la retdrica tradi-
cional, es andfora.)

A veces la reiteracion se manifiesta en forma discreta, a
veces en forma insistente y hasta abrumadora. En el poema
“Dos cuerpos”, de Octavio Paz, la cohesién 1éxica se logra
a partir de una reiteracion que a primera vista puede pare-
cer exagerada, pero de la cual deriva precisamente su fuerza
constructiva:

(11) Dos cuerpos frente a frente
son a veces dos olas
y la noche es océano.
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Dos cuerpos frente a frente
son a veces dos piedras
y la noche desierto.

Dos cuerpos frente a frente
son a veces raices
en la noche enlazadas.

Dos cuerpos frente a frente
son a veces navajas
y la noche reldimpago.

Dos cuerpos frente a frente
son dos astros que caen
en un cielo vacio. (43-44)

La reiteracion, en verdad, no siempre es de palabras o cons-
trucciones sintdcticas idénticas, sino que puede realizarse tam-
bién con formas relacionadas con el mismo étimo, o con for-
mas que el lector reconoce como de andloga significacion: lo
que rige es la semdntica. Véase al respecto la funcion, en el ya
citado Soneto V de Garcilaso (ejemplo 1), de las series escrito/
escribir/escribiste, estoy/estaré, etc. También, para la reitera-
cion que puede tomar la forma de una aparente variacion, en
la cual la segunda palabra o construccién estd estrechamente
vinculada, por sinonimia, con la primera: “por vos naci, por
vos tengo la vida™.

b) La segunda manera en que se realiza la cohesion léxica
es la colocacion (o, si se quiere, co-locacion). (También po-
driamos referirnos a esto con el nombre de co-ocurrencia.) Se
trata ahora de conjuntos de vocablos que tienden a aparecer en
los mismos textos porque tienen que ver con el mismo campo
semantico (invierno/hielo/nieve, etc.). En términos estadisti-
cos, la co-locacion tiene que ver con una frecuencia mayor,
en determinado tipo de discurso, de una determinada clase o
grupo de palabras.



OPTICAS - RESCATES 59

En contextos no literarios, esto no llama la atencién cuando
la relacion entre el tipo de palabras seleccionadas y el tipo de
texto es funcional: por ejemplo, en el prondstico del tiempo, se
acepta como normal una alta frecuencia de términos relaciona-
dos con la meteorologia.

En el discurso literario, la co-locacion puede adquirir va-
rios efectos. Uno de ellos es el de “desfamiliarizacién”, que se
produce cuando, frente a la frecuencia de determinado tipo de
vocablos, el contexto no estd claramente indicado o pautado:
el lector, en consecuencia, tiene que postular o construir un
contexto que valide o justifique la aparicion de determinados
elementos 1éxicos.

Veamos algunos ejemplos. El primero es la estrofa final de
un poema del poeta modernista dominicano Fabio Fiallo (“Lis
de Francia”):

(12) Altar de impolutos lirios
es su frente; cual dos cirios
arde en sus ojos la luz
que me exalta hasta el delirio
de arrostrar cualquier martirio
sobre sus brazos en cruz. (198-99)

Desde luego, comprenderd mejor el poema aquel lector
que no ignore la peculiar propension modernista a destacar
lo erético mediante sus asociaciones con motivos religiosos,
o mejor dicho litdrgicos. Eso aparece con toda claridad en el
breve texto citado, armado sobre la serie léxica altar/lirios/
cirios/martirio/cruz, vocablos todos de indudable resonancia
dentro de la liturgia catdlica. No se puede ignorar la eficacia
cohesiva del procedimiento, si bien en esta particular version
puede afirmarse que el autor lo lleva hasta los limites de la
parodia.

Por otra parte, en gran medida la dificultad de lectura pro-
puesta por los poemas vanguardistas de nuestra lengua provie-
ne de la dificultad de construir un marco contextual suficiente-
mente amplio como para dar cuenta de la co-locacion Iéxica.
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Asi ocurre, como es notorio, con muchos poemas de César
Vallejo, de cuyo Trilce XXV —impenetrable, en mi opinion—
copio los dos primeros segmentos:

(13) Alfan alfiles a adherirse
a las junturas, al fondo, a los testuces,
al sobrelecho de los numeradores a piel.
Alfileres y caudillos de lupinas parvas.

Al rebufar el socaire de cada caravela
deshilada sin americanizar,

ceden las estevas en espasmos de infortunio,
con pulso parvulo mal habituado

a sonarse en el dorso de la muiieca.

Y la mas aguda tiplisonancia

se tonsura y apedlase, y largamente
seennazala hacia carambanos

de lastima infinita. (129)

En una progresidn caracteristica también de otros poe-
mas de Vallejo, el texto parece encaminarse repetidamente
hacia dmbitos semanticos de mds facil comprensién: por
ejemplo, “cardmbanos / de ldstima infinita”. Pero el lector
no encuentra posible formular un marco referencial que le
ayude a comprender, por ejemplo, las acciones que parecen
tener lugar en el poema. Los verbos o supuestos verbos “ad-
herirse”, “alfar” (?), “americanizar”, “apealarse” (?), “ce-
der”, “ennazalarse” (?), “rebufar” (?), “sonarse”, “tonsurar-
se” (enunciados ahora en orden alfabético y en infinitivo)
no parecen formar parte de conjunto alguno. Mejor dicho,
su integracién en un contexto requiere de un marco refe-
rencial tan amplio, que a su vez perderia toda posibilidad
explicativa.
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5. Conjuncion

Las secuencias oracionales demuestran cohesion —y tam-
bién progresion— mediante varias relaciones que se pueden es-
tablecer entre ellas.

a) La primera de esas relaciones (Fowler 66) es la sucesion
temporal: en la prosa, esta relacion alcanza tanto a las cldusu-
las dentro de una oracién como a las oraciones dentro de un
parrafo, a los parrafos dentro de conjuntos mayores, etc.; en el
caso del verso, afecta desde elementos nucleares hasta otros
que superan el limite estréfico.

Frecuentemente ocurre que las expresiones con valor co-
nectivo que indican temporalidad (“luego”, “un momento mas
tarde”, etc.) no son indispensables para expresar la sucesion
temporal. En efecto, en una serie de oraciones yuxtapuestas
la reconocemos, o creemos reconocerla, como ocurre en el si-
guiente ejemplo no literario:

(14) La mujer lo miré. Encendi6 un cigarrillo. Aspird el humo
profundamente.

En otros casos, en cambio, la temporalidad estd expre-
samente marcada, a través de referencias que en momentos
sucesivos de la construccion literaria van indicando el paso
del tiempo (no necesariamente, claro estd, en sentido unidi-
reccional). Tomemos un ejemplo que solo podemos esquema-
tizar aqui: el breve cuento “El asesino”, de Juan José Arreola
(Confabulario 96). En el breve espacio de su desarrollo (siete
parrafos) hay una profusién de sefiales indicativas de la suce-
sién temporal. Comienza en el presente, con la reflexion de un
emperador romano sobre su relaciéon con un joven desconoci-
do que evidentemente estd al acecho, intentando asesinarlo.
Recorriendo los parrafos uno a uno (ahora identificados con
letras, de a a g), tenemos:
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(15a) “el otro dia se me acercé”

(15b) “lo vi llevarse la mano hacia el pufial escondido”

(15¢) “me parece haberlo visto ya otras veces...recuerdo que un
dia...”

(15d) “el dia en que una banda de soldados borrachos entré en mi
casa”

(15e) “ahora ha llegado mi turno”

(15f) “esta noche pasearé solo por los jardines imperiales”

(15g) “veré iluminarse mi alma sombria”

Como se ve, en este ejemplo la sucesion temporal, explici-
tamente marcada, abarca desde “‘el otro dia” hasta un momento
del futuro. De esta y otras maneras se manifiesta la temporali-
dad en la obra literaria.

Ademas de esta relacion temporal hay otras tres de natura-
leza 16gica, que Halliday y Hasan clasifican en los tres tipos
mencionados a continuacion.

b) Uno es el de la conjuncion aditiva, en la cual una o més
oraciones sucesivas van proporcionando informacién adicio-
nal sobre un tépico:

(16) Luisa era la tnica hija que se habfa quedado con ella. Era
lenta y paciente. Tenia siempre una expresion levemente
perpleja.

¢) Otro tipo es el de la conjuncion adversativa, en la cual
la segunda oracidn tiene una relacion de oposicion o contraste
con la primera. Esta relacion es manifestada, en forma expresa
o tdcita, por formas tales como “pero” (conjuncién de base,
con respecto a la cual los demas conectivos de similar signi-
ficacion pueden considerarse variantes), “sin embargo”, “no
obstante”, etc. He aqui un ejemplo literario en el cual esta re-
lacién se manifiesta en forma explicita:
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(17) Lo supe en cuanto el enfermero pregunté “;Sabe?” [...] Pero
no tenia motivos para presumir frente al enfermero, de modo
que [...]. (Onetti, Los adioses 31)

Como ocurre también en otros casos, pueden reconocerse
asimismo relaciones implicitas de conjuncion adversativa. Por
ejemplo, en el poema XXIX de Soledades de Antonio Ma-
chado, seria posible insertar un tacito “no obstante”, dador de
sentido adicional (;0 del unico sentido del poema?) entre el
conjunto de los dos primeros y el de los dos tltimos pareados,
es decir, en el centro mismo del texto, que dice lo siguiente:

(18) Arde en tus ojos un misterio, virgen
esquiva y compaifiera.
No sé si es odio o es amor la lumbre
inagotable de tu aljaba negra.
Conmigo irds mientras proyecte sombra
mi cuerpo y quede a mi sandalia arena.
—(Eres la sed o el agua en mi camino?
Dime, virgen esquiva y compaiiera. (44-45)

La siguiente lectura,

(18a) [no obstante,] Conmigo irds mientras proyecte sombra mi
cuerpo [...] (45)

vale como una afirmacion de la persistencia del amor ante si-
tuaciones aparentemente irremediables: no se trata, desde lue-
go, de reescribir torpemente el verso original machadiano, sino
de indicar en donde una ticita conjuncién adversativa instituye
un punto de flexion.

d) El dltimo tipo de conjuncién presentado por Fowler es
el de la conjuncion causal. En ella se establecen relaciones
del tipo expresado por elementos tales como “luego” (en sen-

tido no temporal), “en consecuencia”, “si...entonces”, y otros
varios.
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Una vez mads, la relacion puede estar expresamente formu-
lada o surgir en forma explicita, como resultado de un proceso
de elision. He aqui el primer caso, en un ejemplo no literario:

(19) Trabajé como un esclavo durante muchos afios. En conse-
cuencia, al llegar a los cincuenta tenfa una gran fortuna y una
salud destrozada.

Implicita, aunque sugerida por las rayas o guiones dobles,
que quieren indicar una determinada realizacién fonolégica, la
encontramos en estos dos versos de “Retrato”, de Antonio Ma-
chado, en Campos de Castilla (XCVII), en el cual agregamos
entre corchetes el nexo causal:

(20) Converso con el hombre que siempre va conmigo
[pues] —quien habla solo espera hablar a Dios un dia— (101)

Desde luego, la causalidad puede expresarse tanto median-
t